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CEM BEHAR: Bu konugmayi tasarlarken vermeyi diigiindiigiim ilk baglik,
"Cumbhuriyet B6lii Miizik" veya "Miizik B6lii Cumhuriyet” idi. Bunun bir
sebebi var. Miizigin Cumhuriyet déneminde béliindiigiiniin, Cumhuriyet
déneminin kendisinin de miizik ve ses evreninde birkag doneme ayrilabi-
leceginin grafik vurgulamasi oldugu igin bdyle bir baslik diistinmiigtiim.
Benim kanimca Tiirkiye'de Cumhuriyet déneminde miizik alaninda esas
olarak gordiigiimiiz sey, resmi makamlarin, devletin, merkezi organlarin
cesitli bigimlerde siirekli bu alana miidahale etmeleri. Bu miidahalelerin
en iist noktasi, sahikas: "musiki inkilab1" ad1 altinda ortaya ¢ikiyor. Bugii-
ne kadar ben ne bir resim inkilabi, ne bir mimari inkilabi, ne de edebiyat
devrimi diye bir sey duydum. Ama miizik alanina stirekli miidahaleler ol-
mus; istenen miizik tiirleri, istenmeyen miizik tiirleri, tegvik edilen miizik
tiirleri, menedilmek istenen miizik tiirleri olmusg. Ve miizik diinyas1 Cum-
huriyet dénemi boyunca —sadece 1920'leri, 30'lan1 kastetmiyorum— belli
yonlere kanalize edilmek istenmis. Buna 6rmek olarak Cumbhuriyet'in ilk
on bes, yirmi yilinda bir tiir miizigin iki kez —biri 1928 ve digeri 1934'te
olmak iizere iki kez~ belli bir siire igin radyolarda yayininin yasaklanmas:-
n1 Ornek olarak gosterebiliriz. Ama buna tersten bagka bir 6rnek daha daha
vermek miimkiin; bes, alt1 yil kadar dnce devletin radyo ve televizyonu-
nun, TRT'nin, arabesk yasaginin artik sona ermesi gerektigi kanaatiyle bir-
likte bir acisi1z arabesk, resmi arabesk yaratma geklindeki komik girigsimini
de bu miidahalelerin bir pargasi olarak gorebiliriz. Benim bu miidahalele-
rin en Onemlilerinden biri olarak gordiigiim ise sudur: 1970°li yillarin ba-
sinda, TRT Televizyonu ve TRT Miizik Denetleme Kurulu faaliyete gegti-
ginde cesitli miizik tiirlerinin, yayinlanabilir miizik tiirlerinin tamminda
kullanilan yontem. Yayinlanabilir miizik tiirleri dérde aynlmis: Tiirk Halk
Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi, Klasik Bat1 Miizigi ve Hafif Bati Miizigi.

* Bu sOylesinin de dahil oldugu "Miizik ve Cumhuriyet” dosyas1 Cem Behar'in ¢aba-
lanyla gergeklestirilmigtir. Katkilarindan 6tiirii Defter yazi kurulu olarak tegekkir ederiz.
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Déort kategoriye aynlmig miizik ve yayinlanacak eserler; miizik denetleme
kurullan ve uzmanlagmis kurullar bu dort kategoriye gore diizenlenmis.
Bu da bir cendere, bu da bir yonlendirme. Tiirkiye Cumhuriyeti boyunca,
¢ok yakin zamanlara kadar kulaklara 6zgiirlikk taninmams, kulak zevkle-
rine belli bir 6zgiirlik verilmemis. Bilakis kulak zevklerinin ve ses evren-
lerinin yonlendirilebilecegi ve yonlendirilmesi gerektigi diislincesi agir
basmis. Bu niye bdyle olmug? En basta ortaya atmak istedigim soru bu.
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kiiltiir tarihinin cevap vermesi gereken temel so-
rulardan biri de bu bence. Bu miidahaleler niye olmus, niye basansiz ol-
mus, niye biiyiik bir ¢ogunlugu fiyaskoyla sonu¢lanmig? Bu miidahalele-
rin gogu, ne men etmek istedikleri seyi men edebilmigler ne de tegvik et-
mek istedikleri seyi tegvik etmisler. Kiiltiir diinyasinin kendi dinamigi hep
bagka yerlere gétiirmiis yapilanlan ve icra edilenleri: Nigin hila yonlendir-
mede direniyoruz, ni¢in hala bir miizik politikasindan bahsetme ihtiyaci
hissediliyor? Nasil oluyor da Kiiltiir Bakanligi bundan dort yil 6nce bir
miizik kongresi toplayip ondan sonra miizik politikast 6nlemleri diye bir
dizi 6nlem siralayabiliyor? Y1l 1989, yani ¢ok yakin bir tarihte, hala siirii-
yor bu.

BESIR AYVAZOGLU: Devletin, merkezi otoritenin miizige miidahale-
si Cumhuriyet'le baglamiyor; daha uzak ge¢cmisi var. II. Mahmut'un Yeni-
geri Ocagi'm ilgasiyla birlikte Mehterhane'nin de ilgas1 ve Muzika-yr Hii-
mayun'un kurulmasiyla baslayan bir sey. Fakat Cumhuriyet donemine ka-
dar ikili bir geligme var. Tiirk musikisi Cumhuriyet doneminde yapildif
gibi ilga edilmis degil — musikiyi ilga etmek de ne demekse?— Sarayda Ba-
t1 musikisinin yant sira aym1 zamanda Tiirk musikisi devam ediyor. Muzi-
ka-y1 Hiimayun'un bir Fasl-1 Atik b6liimii var. Yani hala eski sanatkarlar
icra-y1 sanat ediyorlar. Biitiiniiyle Tiirk musikisini diglamak diye bir hadi-
se yoktur. Tiirk musikisini tamamen diglama yolunda ilk tesebbiisler ger-
¢ekten Cumhuriyet'in kurulugunun hemen akabinde ortaya ¢ikiyor. Zanne-
diyorum 1925'te Dar-iil Elhan'a gonderilen bir yazi ile birlikte. Maarif Ve-
kili Mustafa Necati Bey'in gonderdigi bir yaziyla Dar-iil Elhan'in Tiirk
musikisi boliimii kapatiliyor. Ve o giinlerde enteresandir, gazetelerde ¢i-
kan ibare: "Tiirk musikisi ilga edildi". Nasil bir hadise ki bu hemen "ilga
ediliyor"?.. Toplumsal bir hadise; gelenekten gelen, asirlardan beri o top-
lumu gekillendirmig, kulak zevkini belirlemig bir musiki birdenbire nasil
ilga edilebilir? Tuhaftir, hi¢ kimse o zaman sormuyor; bir, iki fedakar in-
san var, Rauf Yekta Bey vesaire. Neden bu? Ta Tanzimat'tan da dncesine
kadar uzanan medeniyet degistirme hadisesinin en tipik tezahiirlerinden
birisi olarak goriiyorum bunu ben. Tepe noktadakiler, yani aydinlar ve as-
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ker, sivil biirokrasi Tiirk toplumunun medeniyet dairesini degistirmek,
bagka bir medeniyete gegmek istiyorlar. Bunu da merkezi otoritenin gii-
ciiyle yapabileceklerine inaniyorlar; yapmis goriiniiyorlard: hatta. Miizikte
baglamalarinin enteresan bir hadise oldugunu diigiiniiyorum. Tanpinar'in
bir s6zii var Huzur'da: "Bir kiiltiiriin musiki anlayis1, zekdsinin zamana en
yiiksek tasarruf seklidir, bunun igin de degismesi zordur. Musikimiz degi-
sene kadar hayat kargisindaki vaziyetimiz de degismez" diyor. Yani bizim
diinyaya, egyaya bakig tarzimizla, insana bakig tarztmizla, musiki anlayisi-
miz ve musiki zevkimiz arasinda ¢ok siki bir iligki vardir demek istiyor.
Musikiyi degistirebilirlerse bu toplumu ge¢mise baglayan baglan ¢ok da-
ha zayiflatmig, dolayisiyla kolayca koparabilmis olacaklarim diisiindiiler
gibi geliyor bana. Ilk planda musikiyi devre disi birakirlarsa bizi Sark'a
baglayan, o estetige, diinya goriistine baglayan baglann da koparmig ola-
caklardi. Aynt sekilde benzer bir devrimi dilde yapmig olmalan da entere-
sandir, musiki de bir dil. Toplumun kendini en miikemmel sekilde ifade
ettigi iki vasita var: musiki ve konustugu dil — anadil dedigimiz sey. Dilde
de aym sekilde ge¢misle baglantilarimi koparacak sekilde musiki devrimi-
ne benzer bir devrim gergeklestirmek istediler. Fakat bu olmadi. Gelenegi
de, sizin de diislindiigiiniiz gibi biisbiitiin yok edemediler. Bence dildeki
Ozlestirme nasil bir ¢esit dilde sekiilarizasyon, laiklestirme ise, musikide
Bati'ya agilma da laisizmin bir ideoloji haline getirilmig olmasindan kay-
naklanan, musikinin empoze ettigi, ifade ettigi hassasiyeti, diinyaya bakis
tarzim ortadan kaldirmak, insanlar, toplumu bundan soyutlamak amaciyla
yapilan bir miidahaledir. Bunun diginda baska hicbir gii¢, toplumu toptan
doniigtiirmek isteyen merkezi otorite disinda higbir gii¢, boyle bir ise giri-
semezdi. Bir de Kurtulug Savasi'ndan ¢ikmis olmanin verdigi bir gii¢ var-
di; bir bakima imparatorluk donemindeki yoneticilerin, padisahin giiciinii
tagiyan bir giictli bu. Toplumun da giivenini saglamig olmaktan dolay:
kendilerinde toplumu biitiiniiyle doéniistiirebilecek bir giic oldugunu zan-
nettiler. Cok agir bir sekilde miidahale ettiler gercekten.

C. BEHAR: Dar-iil Elhan bugiin dahi 6rnek alinmasi gereken bir kuru-
lug, ¢linkii hem Cemal Resit Bey'i hem Bati musikisi icra eden bagka ho-
calan barindinyor ve iki tiir musiki birlikte 6gretiliyordu. Ogrenciler bir
bolimii segmek zorunda da degillerdi, iki boliimden de dersler alabiliyor
ve Oyle mezun olabiliyorlardi. Bugiin Tiirkiye'de hem Tiirk miizigi hem
herhangi bir yabanci miizigin —bu isterse Cin miizigi olsun- birlikte 6gre-
tildigi bir kurulug yok. Dar-iil Elhan bu bakimdan kisa 6miirlii ama ¢ok
oncii ve 6nemli bir kurulus olmustur. Buna sekte vurulmasi ¢ok zararl ol-
mustur bence.
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B. AYVAZOGLU: Ardindan Muzika-y1 Hiimayun'un Fasl-1 Atik bolii-
miiniin devami mahiyetinde olan Riyaseti Cumhur Ince Saz Heyeti de he-
men lagvedilmigtir. Ve Musiki Muallim Mektebi kuruluyor. Musiki Mual-
lim Mektebi kurulup 6gretmenler yetistirilinceye .kadar okullardan miizik
dersi kaldinhiyor. Yani Tiirk miizigiyle her tiirlii alakas: kesiliyor insanla-
nn. Ogretmenler yetistiriyorlar Musiki Muallim Mektebi'nde ve o déne-
min Osman $evki Uludag, Hiiseyin Saadeddin Arel gibi birtakim aydinla-
rinin miicadeleleri oluyor. Osman Sevki Bey, Meclis'te miicadele veriyor.
Musiki Muallim Mektebi'ne Tiirk musikisi derslerinin konulmasini sagla-
yamyorlar. Ustelik bunlar dénemin gii¢lii adamlandir. Ardindan radyoda
yasaklama geliyor iki kez degil mi?

C. BEHAR: Biri 1928'de, Mustafa Kemal'in Sarayburnu'nda dinledigi
bir Sark miizigi konserini miiteakiben o konser aleyhine sarfettigi birkag
s0z dolayisiyla, ancak bu uzun siirmiiyor; 1934'te ise Dahiliye Vekili Re-
cep Peker'in dogrudan direktifiyle ve daha etkili olan bu ikinci yasaklama
oluyor. Ciinkii 1934 sinemanin da, sesli sinemanin da geligtigi bir dénem-
dir. Arap filmleri Tiirkiye'ye o zaman girmeye baghyor. Sam ve Bagdat
radyolan dinleniyor, Arap filmleri getirtiliyor. O Arap filmlerinin miizik-
lerine Tiirkge sozler giydiriliyor, birtakim besteciler miizikler yapmaya
baghiyor. Belki arabeskin kokenini geklen o zamana kadar gétiirmek dahi
miimkiin.

B. AYVAZOGLU: Halk kendi musikisini dinleme imkanim elinden ka-
cinnca, kendisine daha yakin nagmelerin bulundugu Arap musikisini, ge-
rek filmler vasitasiyla, gerekse Sam radyosu vasitasiyla dinleme yoluna
gidiyor. Bu tabii yeni bir siirecin baglangici oluyor.

ISKENDER SAVASIR: Benim bir miidahalem olacak bu noktada. Biz-
ler Tiirkiye'de Tiirkge bir elestirel diigiincenin temsilcileri olma iddiasinda-
ki insanlanz. Ancak aramizdaki bir zaafa isaret etmek istiyorum. Bir dizi
kavram kullandik ve bunlarin hepsi de kullanmaya hayli aligtigimiz kav-
ramlar: "devletin miizige miidahalesi", Dogu-Bati, Sark-Garp kavramla-
... Laiklestirilmeye caligilan bir toplum, geleneksel toplum... Bu kav-
ramlar bizim neredeyse her sey hakkinda sik sik bagvurdugumuz kavram-
lar, cok genel kavramlar, birgok alanda epey igimize yarayan kavramlar.
Ama bana oyle geliyor ki, bu kavramlan kullanarak miizige baktigimizda
iirlinler es gegiliyor. Miizikten bahsetmemize ¢ok fazla yardimct olmuyor-
larmig gibi geliyor bana. Demek istedigim §0yle bir sey: Biraz tek tek or-
neklerden bahsetmek istiyorum. Miizigi mi okumaya ¢alisiyoruz, devleti



Miizik ve Cumhuriyet 1 1

mi okumaya caligtyoruz? Devleti okumaya ¢ahigtifimizda bu kavramlar
yardimci. Miizigi okumaya ¢aligtigimizda bu kavramlann yardimi olmadi-
gin1 saniyorum. Miizik kiiltiirimiin elverdigi dlgiide, simirlarimi bagtan ka-
bul ederek soylilyorum bunu, son 50, 60, 70 yil i¢inde Tiirkiye'de miizik
alanindaki en 6nemli olaylardan biri Adnan Saygun'un Yunus Emre Ora-
toryosu. Cok onemli bir eserdir ama gimdi devlet-toplum-miidahale vb.
agisindan baktigimizda Adnan Saygun'un Yunus Emre Oratoryosu'nu Ne-
cil Kdzim'in —ikisi de Tiirk Begleri diye amlan o tuhaf parantez i¢inde— El-
linci Y1l Marsi'ndan ayiracak araglar elimizde yok. Benim Klasik Tiirk
Musikisi terbiyem yoktur. Eminim bu alanda da 6rnekleri vardir. Ne bile-
yim, Miinir Nurettin'i severim ama Miinir Nurettin'i bagka biriyle kargilas-
tiracak kavramsal ara¢ benim elimde yok. Bana biitiin bu kurgulama tarzi,
yani toplumu okumak igin gelistirdigimiz kavramlar silsilesi ve burdaki
yer aliglar, saflagmalar kiiltiir iiriinlerini, miizik iiriinleri ve dil {irtinlerini -
miizikle dil arasinda kurdugunuz paralellige katilyorum- anlamakta ye-
tersiz kaliyor gibi geliyor. Ahmet Hamdi'den s6z ettiniz, nereye koyacagiz
Ahmet Hamdi'yi? Laik mi gelenek¢i mi? Bana bu her iki adlandirma da —
solcular da sahip ¢ikmaya calist Ahmet Hamdi'ye, sagcilar da— Ahmet
Hamdi'yi kavramakta yetersizmis gibi geliyor. Adnan Saygun'un 6lmeden
once yazdig1 son eser —yeterince dikkatli dinleme firsaim olmadi— Ata-
tirk ve Kurtulug Savas: icin bir oratoryoydu. Bu ikisini birden tahayyiil
edebilen bir miizikal ses nasil bir gey, bunu anlamiyoruz gibi geliyor. As-
linda bu kadar biiyiik kiiltiir Griinlerine gitmemiz de gerekmiyor. Devletin
miizige miidahalesinden bahsediyoruz. Ancak ben bagka bir sey daha soy-
leyebilirim: Son yirmi-yirmi beg yildir ya da belki 50'lerden beri bir kiiltiir
piyasasi da kuruluyor Tiirkiye'de. Bunun en yakin 6rnegini 6zel radyolar-
da, IMC ile Raks'in inanilmaz yiikseligiyle de agiklanabilecek bir kiiltiir
piyasasinin olusmasinda goérityoruz. Bunun da miizik iizerinde ¢ok etkisi
var ama bu da aym sekilde. Bu kavramlardan miizige dogrudan bir gegis
yok. Burdan baktigimizda da bir seylerin kolayca hakki yenebilir, diyo-
rum. Ne bileyim, 6rnegin Sezen Aksu 6nemli bir miizisyendir.

B. AYVAZOGLU: Meseleyi sizin dediginiz cercevede simirlamadik.
Ahmet Adnan Saygun'un tek tek eserleri 6nemli olabilir, bu dogru. Ama
biz burda zannediyorum Cumhuriyet doneminin miizik seriivenini konus-
mak istiyoruz. Tek tek Adnan Saygun'un, Necil Kidzim'in, Miinir Nuret-
tin'in veya Hiiseyin Saadeddin Arel'in besteci olarak, miizisyen olarak de-
gerleri lizerinde durmak zannediyorum bizim konumuzun disinda kalir.
Zaten ben kendimi o konuda yetkili de saymiyorum, sadece bir miizikse-
ver, dinleyici olarak, az ¢ok igin tarihiyle, kiiltiiriiyle ilgilenmig birisi ola-
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rak konusuyorum. Yani Adnan Saygun'un oratoryosu hakkinda konusa-
mam gibi geliyor bana. Bu meseleyi ortaya koyabilmek i¢in bu tiir bir tari-
hi gergeveyi ¢cizmek gerekiyor.

C. BEHAR: Tabii, her miizik tiirlinde basarih ve giizel eserler elbette
bestelenebilmigtir. Elbette Necil Kdzim'in "Ankara Kalesi" eserini de se-
verim, dinlerim stk sik. "Kogekge" de fena degildir, Dede Efendi'nin ké-
cekeelerini almig, orkestrasyonunu giizel yapmistir, fena degildir. Itri'nin
Nevakan iizerine bir skertosu var, o da fena bir eser degildir. Cemal Resit
Rey'in ¢ok esprili, hos, giizel seyleri vardir. Ama yogunlagmamiz gereken
noktanin ben bagka bir yerde bunun daha gerisinde, mansabinda olmasi
gerektigi kanaatindeyim. S6yle ki, bu Tiirk Begleri niye Tiirk Begleri ol-
muglar, niye bu yonde eserler verimeye tesvik edilmigler, bu eserleri ve
yaptiklarnt makbul addedilmis, makbul musiki olmug da digerleri makbul
olmayan miizik olmug? Ve bu miizik politikasi basariyla sonuclanmig mi —
bagar neyse, onun kistast neyse— niye sonuglanmamis? Bir 6rnek vermis-
tim, bu Tiirk Besleri'nde gerceklestirilmek istenen sentez; Dogu-Bat1 sen-
tezi, Dogu'nun motifleri ve Bati'nin teknigi, hani Gokalpci terminolojiyle
Dogu'nun harsiyle 6biiriiniin medeniyeti veya birinin medeniyetiyle dige-
rinin harsi var ya... Bu sentez ne zaman gergeklesiyor? Benim kanimca
bugiin gergeklesiyor. Sezen Aksu'yla, Niliifer'le, Kayahan'la, Yeni Tiir-
kii'yle ve onlarin envai gegit uzantilanyla, daha az taninan bagka pop mii-
zigi besteci ve sarkicilanyla gerceklesiyor. Demek ki, o miizik politikasin
cikis noktasi varsayarsak, evet, belki o politika basansizliga ulagti ama
belki de tarihin bir cilvesi olarak ironik bir sekilde istenmeyen bir mecra-
da, istenmeyen bir yerde gergeklesmis oldu. O zaman o miidahaleler, o
yonlendirmeler niyeydi? O miizik diinyasina nasil ve ni¢in miidahale edil-
di ve yetmis kiisur yilhik Cumhuriyet icinde siyasal rejimle toplumun ses
evreni arasindaki miinasebetler ne olmustur? Daha ¢ok o yone dogru ko-
nugmay1 planlamigtik.

I. SAVASIR: Sana su noktada gok katiliyorum: O sentez bugiin gercek-
lesiyor; Sezen Aksu'da, Niliifer'de, Kayahan'da gergeklesiyor. Bu anlamda
bagarisiz mi oldu Kemalist hamle? Evet, devlet kadrolan agisindan bakar-
san bagarisiz oldu. Gegirilmig olan evrelerin hakkini vermek adina yine de
sOylenmesi gereken bir sey var: Kayahan'da gerceklesen sentezle Say-
gun'unki arasinda hayli fark var. Adnan Saygun'un miiziginde, dile gelen
sentezin sentez edemeyeceginin kederi de vardir. Yani bu igin tamamen

Ay 2H0R ARFTRA KLBRsnde . DO 19N Vasnamay acagmn, Y-
rilmis olanin, bu sentez cabasi iginde yitirilmis olamn kederi... yas duy. go-
suyla da bestelenmigtir Yunus Emre Oratoryosu. Bir tek bence belki bir
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daha Hasan Ferit'in kanun kongertosunda buna benzer... Kayahan'da ve
envai gesidindeki sentez; bir tiiketim istahi, her seye sahip olayim, bir se-
ye sahip olurken otekinden de vazge¢gmeyeyim, biitiin zevkleri birden ya-
sayayim, bir kederi yasarken bir yandan da zevk alayim'dan geliyor. Belki
de yakigiksiz kagacak, bir sey soyleyecegim: Kemalist hamlenin giizelligi
burdadir. Kiiltiirel planda yansidig1 sekliyle. Kaybettiginin ¢ok daha fazla
bilincindedir. Sahiden kaybettigi ve kendini piyasaya terk ettigi noktayla
kiyashyorsak devletciligi, orada her gseye ragmen bu isin bilingle kotanl-
masi ve bilingle kotarildig: 6lgiide kaybedilenin de bilincine vanlmas: ¢ok
daha 6n plandadir.

B. AYVAZOGLU: Kaybedilen sey safra, posa, 6lii gibi geliyor bana.

I SAVASIR: Politik diizlemde &yle. Bence mesela Ahmet Hamdi...
neyse, ben simdilik susuyorum.

B. AYVAZOGLU: Burada devletin temel tercihi yatiyor gibi geliyor.
Devlet bir seyi toptan gozden gikarmug, Tiirk musikisini toptan gozden ¢i-
karmug. Hatta 1932'de Joseph Marx diye Viyanal bir kompozitorii davet
ediyorlar. Dar-iil Elhan'in 1slah igin... Adam geliyor, inceliyor, konusu-
yor, tartigtyor ve bir rapor yaziyor sonugta. Bu rapor onu davet eden yone-
ticilerin kafasindaki modele uymuyor. Bu diigiindiigiiniiz sentez kolay ola-
cak ig degil, diyor. Sentez yapmaya ¢aligirken, Oyle tepeden miidahaleci
metodlarla sentez yapmaya cgaligirken biisbiitiin yozlastinrsimz, diyor.
Ama adamdan 6yle bir rapor beklenmiyor; bu Tiirk musikisinden higbir
sey olmaz, bunu atin, tamamen Bat: usuliinde konservatuarlar kurun, sa-
natkarlar yetigtirin, demesini bekliyorlar. Adam boyle bir sey demeyip de
rapor ¢ok farkh bir sekilde ortaya ¢ikinca hemen geri gonderiyorlar. Sonra
da kendilerine uygun, istediklerine, projelerine uygun adam: buluyorlar:
Hindemith. Tirk musikisini diglayan, sadece Bat1 musikisi tedrisat1 yapan
bir konservatuar kuruyorlar, Musiki Muallim Mektebi'nin geligmis sekli
olarak. Yani bir tercih var burda, aslinda bir sentez arayis1 yok, Gokalp'in
goriiglerinin bir gesit uygulamasi olarak, biraz da o Macaristan tecriibesin-
den yola gikarak halk tirkiilerini derlemek, halk tiirkiilerinin melodik mal-
zemesini kullanarak ¢ok sesli yeni bir miizik ortaya ¢ikarmak amacim gii-
diiyorlar. Sonugta Adnan Saygunlarin, Necil Kdzimlann vs. miizigi ortaya
¢ikiyor ama o da bir yere varmiyor ki. Kag iiriin verdiler onlar? Parmakla
sayilacak kadar az zannediyorum. Opera da aym sekilde. Diigiiniin Tiirk
bestecilerinin besteledigi opera sayis1 10 veya 11. Ciinkii taban1 olmayin-
ca, Muallim Naci'nin bir sozii var: "Miigterisiz meta zayiidir". Gergekten
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de o toplum yapis1 i¢inde devletin ortaya koydugu model, biitiin sahalarda
miigterisizdir.

I SAVASIR: Devlet derken gok yekpare bir seyden sz edermis gibi
konuguyorsunuz. Tiirkiye'deki devlet sanatgis: kimdir sizce?

B. AYVAZOGLU: 1ik yetistirdikleri.
1. SAVASIR: Bence Yahya Kemal'dir.
B. AYVAZOGLU: Yok.

I. SAVASIR: Niye bu émegi verdim? Ciinkii devlet dedigimiz zaman
¢ok fazla resmi politikalara bakiyoruz, devlet birden ¢ok ig yapmis ve ya-
pabilen bir aygit. Devletin iginde bir yandan, Ulkii dergisi ¢evresinde —
Recep Peker'in adin1 verdiniz— boyle radikal popiilist diyebilecegimiz bir
kanat varken, bir kadrocu kanat varken, bir yanda da hep gelenegi deger-
lendirmeyi, bu igin sahiden de sentez yolundan gitmesini diigiinen bir ka-
nat oldu. Bunu gézardi ediyorsunuz gibi geliyor bana. Yani Adnan Say-
gun'un Yunus Emre Oratoryosu'ndan baslamam hig¢ bosuna degildi. Yahya
Kemal'in adin1 anmam da bu noktada dyle.

B. AYVAZOGLU: Yahya Kemal biiyiikel¢i olarak génderildi.
I. SAVASIR: Tabii, devlet tarafindan ¢ok taltif edilmisti.

B. AYVAZOGLU: Acaba uzaklastirma miydi, devlet sanatcilign miydi
o, tartigtlir.

I. SAVASIR: Ama mesela Yakup Kadri deseydim itiraz etmeyecektiniz.

B. AYVAZOGLU: Ama Yahya Kemal sanatiyla devlet tarafindan oyle
pek desteklenmig birisi degildir, hatta muhaliftir, dil devrimi vesaireye
agik¢a muhaliftir ve katilmamigtir. Harf devrimine de muhaliftir, bunlarin
higbirine katilmamigtir. Ama gergekten biiyiik adam, kendini kabul ettir-
mis, onu Oyle biiyiikelgilikle uzaklagtirmiglar. Zoraki diplomattir yani.

C. BEHAR: Hamdullah Suphi de.

B. AYVAZOGLU: Tabii.
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I. SAVASIR: Ama burda devleti nasil tammladigimiz 6nemli. Devlet
kendi iginde zannettigimizden daha karmasik bir aygit, tek tek politikalan
da oyle... Evet, dil devrimine karg1 olmugtur, dil devrimine Falih Rifki da
karst olmus. Falih Rifki'nin devleti temsil etmedigini sdylemek ¢ok gii¢
herhalde.

B. AYVAZOGLU: Falih Rifkr'min karst olmast Mustafa Kemal'in bir
miiddet sonra devrimden vazge¢mis olmasiyla ilgilidir bence. Cankaya'da
acikca yazar bunu; Atatiirk'iin "Cocuk, bu iste biraz ileri gittik galiba," de-
digini yazar. Mustafa Kemal'in 6liimiinden sonra dilde 6zlegtirme tekrar
hizlanmugtir, biliyorsunuz.

C. BEHAR: Bir anlamda "devletin miidahaleleri” soyle bir gsey yarat-
musg: resmi miizik ve gayn resmi miizik. Birtakim ikilemler ve ikilikler ya-
ratmis. Bakin, daha gecen hafta bunun bir 6rmegine rastladim. Kiigiiciik bir
ornek bu. Gegen hafta Uskiidar Musiki Cemiyeti'nde bir konferans verme-
ye cagnldim. Uskiidar Musiki Cemiyeti'nin eski bir iiyesi olarak bir seyler
anlattim. Salon doluydu, 200-300 kisi vardi. Sonra ¢ocuklar, gengler kalk-
tilar, sorular sordular. Sorulardan bir tanesi hem Uskiidar Musiki Cemiyeti
tiyesi hem de Istanbul'daki Tiirk musikisi konservatuarlarindan birinin bi-
rinci sinif 6grencisine aitti. Bana goyle bir soru sordu: "Konservatuarin bi-
rinci sinifinda bize Tiirk musikisi solfejiyle birlikte Bati musikisi solfeji
de Ogretiyorlar, bize yazik degil mi? Bunu bize niye Ggretiyorlar? Biz
Tiirk musikisi konservatuarina girdik, biz bu musikiyi 6grenmek icin so-
yunduk, bize bilmem kimin solfej kitabindan solfej 6gretiyorlar." Ben de
kalktim dedim ki, keske size Cin ve Japon miiziklerini 6gretebilecek uz-
manlar da olsa Tiirkiye'de de, ufkunuz agilsa, bagka miizikleri de 6grense-
niz. Ama soruyu soran 19 yasinda bir ¢ocuktu. Bu ¢ocuk bana bu soruyu
sorduguna gore onun kafasinda istenen ve istenmeyen miizik, resmi olan
ve resmi olmayan, makbul ve gayrt makbul miizikler ayrimi vardi. Bu ay-
nm hala var.

I. SAVASIR: Tiirk musikisi diyoruz, nedir Tiirk musikisi? Siz demin
operadan sz ettiniz, haklisiniz Tiirk bestecilerinin besteledigi opera sayisi
cok fazla degildir herhalde. Ama Rossini'nin, Verdi'nin operalarinin beste-
lendikten 2 yil sonra Istanbul'da ve Izmir'de sahnelendigini unutmamak la-
zim. Italyan operasinin dogusuna ve bel canto geleneginin olusum siireci-
ne bu cografya ¢ok yakindir, ¢ok yakindan izlemigtir. Bunlar biiyiik sehir-
lerde...
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B. AYVAZOGLU: Beyoglu'nun salas tiyatrolarinda. ..

1. SAVASIR: 1zmir'de, Beyoglu'nda. Bu bizim ses evrenimizde yeri ol-
mayan, Tiirk musikisine yabanci bir ses midir? Sezen Aksu'dan bahsettik,
bel canto gelenegi olmadan agiklayabilir misiniz Sezen Aksu'yu?

B. AYVAZOGLU: Bizim s6ylemek istedigimiz de o; bu zaten kendili-
ginden olusan bir sey. Gruplar geliyor, konserler veriyor, birtakim insanlar
ilgi duyuyor buna. Bu belki insanlann iizerinde baski kurulmasa daha sag-
likhi sonuglar verecekti. Devlet tabii, cok kompleks bir sey ama devlet adi-
na birileri bir seyler yapiyor; maarif vekiller, igigleri bakanligi, disisleri
bakanlif1 bunu devlet adina yapiyor. Diyor, sen arkadag bunu yapmaya-
caksin, bu yasak, bunu yaparsan canina okurum. Bu da yanhsg bir gey, ucu-
beler dogmasina yol acgtyor. Yine Tanpinar'in bir sozii var: "Hakiki kirilig-
lar, kopuslar, ancak yaratig ucubeleri meydana getirir," diyor. Gergekten
devletin veya devlet adina hareket eden birtakim kisilerin veya mekaniz-
malann baskisiyla bir gelenegin, yasayan bir geyin iizeri, diyelim beton
bloklarla, értiiliiyor. Bir miiddet sonra alttan harekete gegiyor agacin kok-
leri gibi, buldugu catlaklardan daha aykin bir sekilde hortluyor, filiz ver-
meye baghyor, Cumhuriyet déneminin o baski devirleri gegtikten sonra or-
taya cikan, arabesk diye tammladigimiz miizikler, aykin sekilde filizlenen,
carpik curpuk filizlenen seylerdir gibi geliyor bana. Yani o baskinin, dev-
let eliyle miizik yaratma ¢abasinin sonucu toplum tarafindan kabul gérme-
yince boyle aykiniliklar ortaya ¢ikiyor. Yoksa elbette truplar gelmistir, III.
Selim bile opera dinlemistir meshur Ruzname'sinde kayitlu...

C. BEHAR: Tabii Besir Bey, tarihi yeniden insa edemeyiz. Eger Cum-
huriyet doneminin baskilan olmasayd:i geleneksel Tiirk miizigi nereye
dogru seyredecekti, belki kendi eceliyle 6lecekti, belki o agag artik kuru-
yacakt: ve meyve vermez hale gelecekti veya deforme bir hal alacakt: ve-
ya evrilecekti, bunu bilmiyoruz. Bugiinden baktigimiz zaman, yani sonuca
bakip sebep hakkinda karar verme tuzagina diismememiz lazim geldigini
diigiiniiyorum. Sentezden bahsettik; Adnan Saygun, Necil Kizim, Cemal
Resit vb.'nin sentezlerinden. Sezen Aksu sentezinden bahsettik, fakat mii-
zik tiirleri arasinda etkilesim Tiirkiye'de sadece bu diizeyde degildir. Bir
noktay1 gozardi ediyoruz; Klasik Tiirk miiziginin —geleneksel Tiirk miizigi
demeyi tercih ediyorum son zamanlarda— teknik aynntilarina da vakif ol-
dugum i¢in bu etkilesimin teknik diizeylerde de gerceklestigini, teknik dii-
zeyde de bir sentez, enformel, istenmeyen fakat kendi kendine zuhur etmig
bir sentez olabildigini biliyorum. Ornek olarak geleneksel Tiirk miizigi
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iginde sesli icra tisluplanni ele alalim. Geleneksel Tiirk miiziginin sesli ic-
ra lisluplarinin degisim noktasi Miinir Nurettin'dir. Miinir Nurettin'den 6n-
cesi ve sonrasi vardir. 1930'1ann tag plaklanni alin: Hafiz Kemal, Hafiz
Burhan, Hafiz Sadettin, Ishak el Gazi, Hafiz Sami... Sonra Miinir Nurettin
geliyor, ses icra iisluplan degisiyor. Bugiin herkes, bilaistisna biitiin gele-
neksel Tiirk miizigi okuyucularn1 Miinir Nurettin Selcuk'un ¢ocuklandir.
Ni¢in? Ciinkti Miinir Nurettin Selguk bir seneligine Berlin'e gidip ses tek-
nigi egitimi gérmiistiir. Dondiigiinde ayni tiir miizigi icra etmigtir; bagka
higbir tiir miizik icra etmeyi, okumay1 veya yapmay diisiinmemistir, hic-
bir bagka miizige de tesvik gostermemigtir ama geleneksel Tiirk miiziginin
sozlii icralanmn ekseni Miinir Nurettin Selguk'la déner® degisir. Yani bi-
rincisi, bdyle bir enformel sentez de var. Ikincisi, bu miizik birtakim dar-
beler yedi Cumhuriyet'le, ancak bu miizik kendini savunmaya da ¢aligts;
bu miizigin icracilan var, iistatlan var, onlar hayatta, icra ediyorlar bu mii-
zigi. Kendilerini bu miizigin icra tekniklerini ve icra bigimlerini degistire-
rek savunmayi da diisiindiiler —~bunu birkag¢ yerde yazdim—, biiyiik icra he-
yetleri kurarak, sahnelerde, tiyatro salonlaninda bu icranin formel sartlan-
n1, sunug bigimlerini degistirerek kendilerine bir statii kazandirmaya, ken-
dilerini savunmaya g¢aligtilar. Bir konserin i¢ yapisim1 degistirmekten tu-
tun, sefli icraya gegis, korolar olusturma, vb... Bir anlamda teknik diizey-
de ve formel icra kosullan diizeyinde bir tiir dig etkileri 6ziimseme siireci,
gayreti oldu. Bu da bir tiir sentez sayilabilir belki.

B. AYVAZOGLU: Oteden beri béyle bir sey var zaten, bunun biisbiitiin
disinda kalmalar miimkiin degildi, boyle bir sey diigiiniilemezdi.

I. SAVASIR: Ben de zaten tam bunu sormayi diisiiniiyordum, sizin ko-
nusmanzi tercih ederim bu konuda: 20'ler'den, 30'lardan arabeske biraz
fazla hizli atlayip geldik. Arada Miizeyyen Senar var, Zeki Miiren var. Ze-
ki Miiren simdi arabesk soyliiyor olabilir ama 1950'lerde sGylemiyordu.
Bunlan ne yapacagiz?

C. BEHAR: Miizeyyen Senar'in manevi evladiydi 1950'lerde. Biilent
Ersoy'un da 1970'lerden bu yana Miizeyyen hanimin manevi evladi oldu-
gu gibi. Bilmem Miizeyyen Senar'in 1930'larin sonlarinda yaptig: tag plak-
lan hig dinlediniz mi? Bugiinkii icralara yine de hi¢ benzemeyen icralardi
Miizeyyen Senar'in o zamanki icralan. Tabii, arada bagka dénemler de
var. Arada tango donemleri de var, arada Tiirkge sozlii Hafif Bati Miizigi
var.
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B. AYVAZOGLU: Arabeskin de bir 6n donemi var. "Sevgili yarab, bir
yudum sarap" kimdi o meshur?

C. BEHAR: On-arabesk sayilabilecek bir dénem oldu; Ahmet Sezgin-
ler, Nuri Sesigiizeller, onlar-arabeskin habercisiydi.

I. SAVASIR: Ben Timur Selguk'un "Ispanyol Meyhanesi"ni de dahil
ederdim.

C. BEHAR: Dénem 1950'lerin sonu, 60'larin bagi, bunlar ortaya ¢iktig1
zaman. Arabesk de tabii sapkadan tavsan ¢ikar gibi gikmadi.

SEMIH SOKMEN: Ben bir geri doniisle, belki de bastaki girig konus-
malarmnin ardindan konusulmasi gereken bir sey sdylemek istiyorum. Dev-
letin bir miidahale ihtiyaci vardi belli bir donemde, dedik. Cumhuriyet'le
birlikte bu ihtiyag, daha net bir gekilde agiga ¢ikt1 ya da radikal bir bigim
aldi. Bu miidahaleyi tanimlamayabilir miyiz bu soylesi i¢cinde? Bu miida-
hale ne tiir bir ihtiyagti? Bu miidahaleye gerek duyanlar hangi nedenlerle,
ne tiir tasarimlarla, hangi ihtiyaglarla bu ise giristiler? Ayrica dil i¢in olsun
miizik i¢in olsun ddeta bir "ameliyat" gibi s6z ettigimiz bu miidahaleyi ne
derece bu cografyaya 6zgii goriiyorsunuz? Ne derece Tiirkiye ile ilgili bir
sey? Olguya daha genis bakabilir miyiz?

I. SAVASIR: Besir Bey bu konuda ¢ok dnemli bir sey soyledi ilk ko-
nugmasinda, Ahmet Hamdi'den yaptigi alintiyla. Alintiyr hatirlarsanmiz
eger...

B. AYVAZOGLU: Cok énemli bir s6z olarak gériiyorum bunu; "Bir
kiiltiirin musiki anlayig1 zekasinin zamana en yiiksek tasarruf geklidir, bu-
nun i¢in de degigmesi ¢ok zordur. Musikimiz degisene kadar hayat karsi-
sindaki vaziyetimiz de degismez," diyor. Bir baska sozii daha vardir, "Bizi
alaturka -alaturka tabirini kullaniyor- musikinin tokmagiyla déve dove
yogurmuslar,” diyor Huzur'da. Bizim toplum olarak yapimizla musikimiz
arasinda gok siki1 baglantilar goriiyor. Esasen Huzur bir bakima bu baglan-
tilan aragtirmanin romamdir. Kiiltiir dedigimiz veya Osmanh kiiltiirii, ne
diyelim Tiirk toplumu diyelim —kavramlar artik ¢cok kaypak bir hale geldi,
nasil kullanacagim bilemiyor insan— Tiirk musikisiyle bu yap: arasinda
¢ok yakin iligki bulundugu ve musiki devriminin de —bdyle bir devrim
varsa eger— dogrudan dogruya Tiirk toplumunu, Tiirk toplumunun temel
yapisim degistirmeye yonelik oldugu mahiyetinde bir tezi var Ahmet
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Hamdi Tanpinar'in. Yani agik¢a s6ylemiyor ama soylediklerinden sonugta
bu ¢ikiyor. -

S. SOKMEN: Sozii edilen miidahaleleri yapan kadro, milliyetci bir
kadro. Miidahaleye duyulan ihtiya¢ da milliyetgiligi temel almig bir devle-
tin ihtiyaglan. Bir ulus-devlet kuruluyor ve evrensel olarak biitiin diinyada
bir ulus-devletin ingaasina girisen biitiin milliyetcilerin yaptigi da asag:
yukan budur. Ama biz bugiin bundan s6z ederken arkada birakilan toplu-

mu "Tiirk toplumu”, miidahale edilen miizigi de "Tiirk Miizigi" diye ad-
landinyoruz.

B. AYVAZOGLU: Dogru, milliyetgi bir kadro. Gergekten Tiirkgii diye-
bilecegimiz bir kadrodur, hatta belli dl¢iide Ziya Gokalp'in ve Abdullah
Cevdet'in goriislerinin uygulamaya konmasidir, bence Cumhuriyet inki-
laplari. Ama Osmanli hakkinda temel bazi argiimanlan var bunlarin: Os-
manl iimmet dénemidir, dili de musikisi de Arap, Fars, -hatta Bizans'n ek-
liyorlar— bunlann bir araya suni bir sekilde gelmesinden ortaya ¢ikmustir,
diyorlar.

C. BEHAR: Arap-Bizans kirmasi. Hatta Ziya Gokalp bu miizikle ilgili
cok enteresan bir deyim kullamir. Yani bu miizigi tavsip etme gekli; Os-
manl Ittihadi Anasir Musikisi der. Osmanh'nin gesitli unsurlarini bir ara-
ya getiren musiki, der.

B. AYVAZOGLU: Bu da bir gesit bu toplumun, Osmanli toplumunun
yansimasi olarak goriilmesidir. Nasil birbirinden farkli unsurlarin bir araya
gelmisg bicimiyse Osmanh toplumu, Tiirk musikisi de 6yle bir musikidir;
Arap, Fars, hatta Bizans. Boyle bir argiimanla yola ¢iktiklart zaman ulus-
toplum iddiasiyla ortaya ¢ikan bir kadronun once bu muhtelit yapiy: orta-
dan kaldirmasi gerekiyor. Yani savagilmas: gereken ilk diigman olarak Os-
manli toplum yapisim1 ve Osmanl kiiltiiriinii gériiyor; 6zellikle bu kiiltii-
riin Arap-Fars unsurlann.

C. BEHAR: Peki ama miizigin niye bu kadar sembolik 6nemi var? Bir
medeniyet dairesinden bagka bir medeniyet dairesine girmenin sembolii
niye miizik oluyor?

I. SAVASIR: Semih'in sorusuna verilecek cevap bence sdyle bir gey:
Diger milliyet¢ci hamlelere baktigimizda Arap olsun, Uzak Dogu olsun,
Giiney Amerika olsun, burda Tiirkiye'nin sahiden bir 6zgiinliigii oldugunu
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goriiyoruz. Bir dil devrimi, bizde oldugu gibi bir dil devrimi yok. Ikincisi
de, bence miizik sahiden. Arap ornekleri biraz biliyorum. Bir Aida'nin,
Kahire operast igin bestelenmis olmasina ragmen Misir'da bile bizdeki tiir-
den bir musiki inkilabi yaganmamistir. Bence kargilagtinlabilecek yegéine
ulusguluk hamlesi Rusya'dir. Demin devlet aygitinin 6zgiinliigiinden s6z
ettim, tipki bizdeki gibi, tipki Rusya'da Slavofiller, Baticilar nasil aym
devlet aygitinin iginde yer alabilmistiyse bizde de Behget Kemal Caglar
devlet sanatgisidir, Yahya Kemal de devlet sanatgisidir. Tiirkiye milliyet-
¢iliginin, Tiirkiye'nin Kemalist atthminin "bagans1” —basan diyeceksek
ona— bu segenekler biitiiniinii barindirarak gotiirebilmis olmasidir. Ve ben-
ce Sezen Aksu'nun bugiinkii bagarisinin altinda bunu daha sonra piyasaya
devretme igini, Rusya'nin yapamadig: seyi de yapmis olmast var. Bu an-
lamda 6zellikle —Gtiney Amerika iilkelerini bir tarafa birakalim, 6zgiin ta-
rihinden 6tiiri— Hiristiyan olmayan, azgeligmig iilkelerin tarihine baktig1-
mizda boyle bir seyin bagka bir 6rnegi olmadigini saniyorum.

B. AYVAZOGLU: Acaba miizigin sembolik bir 6nem kazanmast guna
baglanabilir mi, aklima geldi; diigiiniiyorum da, meseleyi devrimlerin te-
peden inmesi, miidahalelerle yapiimasi ile ilgili gibi gérilyorum ben. Bati
ile ilk karsilaganlar devlet adamlan (elgilik seviyesinde), daha sonra ay-
dinlar. Diplomatik temaslarda o6zellikle operanin ve senfonik miizik kon-
serlerinin ¢ok 6nemli bir yeri var; bir el¢i gittigi zaman ilk anda ona gor-
kemli bir opera seyrettiriyorlar. Mesela Yirmisekiz Celebi seyrettigi bir
operayi Oylesine ballandira ballandira anlatir ki {inlii Sefaretname'sinde. ..

C. BEHAR: Biraz da sihirbazlik gosterisi gibi. ..

B. AYVAZOGLU: Tabii, sihirbazlik gibi; sahnenin, dekorlarin degis-
mesinden gozleri kamagmig adamin. Acaba diyorum, ilk anda diplomatik
iligkiler sonucu Tiirkiye'de bu kiiltiirel doniisiimii yapmak isteyen aydinla-
rin, devlet adamlarinin, biirokratlarin kafasinda, ilk gordiikleri bu ihtigamh
sahneler dolayisiyla sembolik bir deger mi kazandi1? Bunun i¢in mi Batili-
lagmanin goriinen yiizii olarak ilk 6nce miizigi diigiindiiler — operay1? Ope-
ra ¢ok 6nemli, operayi ihmal ediyoruz ama ilk gelen Batih sanat operadir.
Acaba béyle bir sey de diigiiniilebilir mi? Kesin bir sey s6yleyemiyorum
ama zannediyorum ki sembolik bir deger kazanmasinin nedeni olarak ilk
kargilagilan sanatin opera ve senfonik miizik olmasi da diisiiniilebilir?

I. SAVASIR: Bence haklisiniz, ilk baglangi¢ adimi olarak hakhisiniz.
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C. BEHAR: lik biiyiik devlet siparisi, eser siparigi de operadir zaten.
Iran Sahi geldigi zaman siparig iizerine Adnan Saygun tarafindan dort haf-
tada bestelenip sahneye konan bir operadir. Sehname'den alinan bir epizo-
du operalagtiran ve Iran Sahi'ni hayran birakan bu eser Bay Onder adini ta-
siyordu.

I. SAVASIR: Bence baslangic adimlan igin haklisimz ama bu kadar
derine kok salmasinin sebeplerini daha psikolojik diizeyde aramak gerekir.

B. AYVAZOGLU: Atatiirk'iin soylev ve demeglerinde Tiirk musikisi-
nin tembellik, meskenet, uyusukluk verdigi, Bati1 musikisinin ise sen sak-
rak bir insan tipini tarif ettii sarahaten sdylenir. Kategorik bir sekilde
Tiirk musikisinin gam verdigine, insanlann meskenete tegvik ettigine, Bati
musikisinin ise dinamizm kazandirdifina dair bir 6nyarg var.

I. SAVASIR: Sizin bu sdyledikleriniz bence erken dénemleri ve ilk po-
litik gekiciligini agiklamakta ilging. Ama bu miizik inkilabinin nasil olup
da bu kadar derine kok saldigin...

B. AYVAZOGLU: Derine kok salmadig iddiasindayim ben. Cok radi-
kal ameliyeler ama derine kok salmadif i¢in sonug vermedi, diye diigiinii-
yorum.

I. SAVASIR: Galiba bu noktada Cem'le anlagtyoruz: Bu musiki inkila-
b1 olmadan ne Sezen Aksu olurdu ne Yeni Tiirkii olurdu.

C. BEHAR: Ama araya ¢ok onemli bir sey girdi: Araya plak endiistrisi
girdi, kaset endiistrisi girdi; yayilma ve iletisim kanallarinin aniden sel gi-
bi biiylimesi girdi. Bir Sezen Aksu'nun kaseti bugiin 1,5 milyon satiyor,
yani nispeten basarisiz olan en son kaseti "Deli Kizin Tiirkiisi" bile 750
bin satmus ki, en iyi kasetlerinden biri degil.

1. SAVASIR: Ama bunlar girdigi zaman araya, niye sonug¢ Ummii Giil-
siim degil de, Sezen Aksu'dur meselesini agiklamak i¢in musiki inkilabini

hesaba katmak zorundayiz?

B. AYVAZOGLU: Tiirk pop miiziginin patlamasinda bu musiki ink1labi-
nin sebep tegkil ettigini, onun tabii bir sonucu oldugunu mu diigiiniiyorsun?

I. SAVASIR: Aldigi bigim igin diisiiniiyorum bunu. Elbette araya patla-
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may1 miimkiin kilan sermaye birikimi, diinyadaki sermaye hareketlerinin,
teknolojik geligmelerin kiiltiir sanayiini belli bir 6nem derecesine getirmis
olmas: giriyor. Yani bu tamamen sermaye hareketleri ile ilgili bir gey.

B. AYVAZOGLU: Ben soyle diisiiniiyorum; sizin dediginiz gibi tabii
bir sonug degil de, bugiin isimlerini zikrettigimiz Sezen Aksu olsun, Kaya-
han olsun, Yeni Tiirkii olsun bunlarin temsil ettigi miizik sentezinde o in-
kilaplarin oldukga pay1 vardir. Bu kaginilmaz bir ey, vakia olarak ortada
durduguna gore etkili olmamasi diigiiniilemez. Arabeskte de pay: vardir
bence, Orhan Gencebay'in o hakikaten miikemmel orkestrasyonlarinda 6r-
negin. Bati miiziginin, senfonik miizigin etkisidir bu.

C. BEHAR: Orhan Gencebay bugiin bir arabesk klasigidir artik. Miinir
Nurettin gibi husu icinde dinlenir bir adam haline gelmistir.

B. AYVAZOGLU: Orkestrasinda Bati miizigi sanatgilar ¢ahiyorlar, bi-
liyorsunuz.

C. BEHAR: Tabii, stiidyoda imal ediliyor artik miizikler.

B. AYVAZOGLU: Ortada bir vakia varsa onun belli bir sekilde, etkile-
memesi diigiiniilemez. Ama onun tabii bir sonucu olarak algilanabilir mi,
bu konuda benim tereddiitiim var. Ama hayir, kesinlikle yoktur, degildir,
demiyorum.

C. BEHAR: Su soru sorulabilir mi: Tiirkiye'de miizik nereye gidiyor?
Bu soru bana bundan 3 sene kadar once, acili-acisiz arabesk tartigmalan
sirasinda sorulmugtu. Tiirkiye'de miizik diinyasi nereye gidiyor? Benim
verdigim cevap da suydu: Tiirkiye'de miizik diinyastnin nereye gittigi so-
rusuna ancak falcilarla kahinler cevap verebilir. Bu konuda herhangi bir
Ongorii veya yonlendirme yapmak dogru olmaz ve biitiin yonlendirme ve
Ongoriiler zaten biiyiik 6lgiide yanls ¢itkmustir, diye bir cevap vermistim.
Ama bu soru sorulduysa su yiizden sorulmustur; Tiirkiye'de miizik diinya-
s1 bir anarsi ve kargasa icindedir, hareket noktasiyla sorulmugtur. Bir mii-
zik diinyasinda kargasa ve anarsi olabilir mi? Bu ne anlam tagir?

S. SOKMEN: Diizenlemek gerekir!..

C. BEHAR: Bir diizensizlik var miizikte. Ama bu anarsi degil, zengin-
liktir.
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B. AYVAZOGLU: Tabii, kafalarda onu dizayn etmek gerektigine dair
pesin hiikiimler var.

I. SAVASIR: Anarsi kétii bir sey degildir. Tam sosyal demokratga bir
tavirla cevap vereyim: Piyasamin anargisini diizenlemek miimkiindiir —
burda devlet¢e dizayn etmeyi kastetmiyorum. Onlemler almak miimkiin-
diir; bunun ipuglarin1 da sen ¢ok iyi verdin kendi konugmanda, Dar-iil El-
han modeli... Bugiin ciddi kiiltiir politikasi olan bir iktidar olsa miizik ko-
nusunda ilk yapmast gereken nedir? Ayni konservatuarda insanlara birden
fazla miizik terbiyesi vermektir. Bu derinlestirecektir miizigi — derinlik ne
anlama geliyor, buna girmeyelim simdi. Birincisi, daha zengin miizik biri-
kimlerinden yararlanan, beslenen miizik kusaginin yetigmesi onemlidir.
Ikincisi, habire pop érneklerden konusuyoruz, Tiirkiye'de aragtirmaci ga-
ligmalar da var. Cok az satilmis bir kasetten érnek vereyim: Serdar Ate-
ser'in kaseti bence ¢ok Onemli bir kasetti. Mozaik'in kimi aragtirmalan
bence onemli seyler. Mozaik'in ¢ogu c¢aligmalarini ben begenmiyorum
ama tirnaklanyla kazidiklan yeri 6nemli buluyorum; birden fazla miizik
geleneginin. ortasinda ve ticari anlamda ¢ok dogrudan karsihg1 olmayacak
sesleri aramalarini, Byle aragtirmalar da "anarsi"ye katkida bulunan sey-
ler. Tiirkiye miizik piyasasinda miizikten bahsediyorsak bir ucunda Sezen
Aksu, Kayahan varsa diger ucunda da Serdar Ateser, Mozaik var.

C. BEHAR: Tiirkiye'de miizik diinyasinda herhaliikarda ¢ok biiyiik bir
gerginlik, bir tansiyon var — bunu siirekli algilayabiliyorum, hissediyorum.

B. AYVAZOGLU: Buna sosyolojik manada hareketlilik diyebilir mi-
yiz? Anarsi degil de, bir hareketlilik var miizik diinyasinda. Belki bereket-
li bir hareketlilik bu. Su anda i¢inde bulundugumuz igin neler olup bittigi-
ni tam algilayamiyoruz ama bu hareketlilikten, kargasa gibi, anarsi gibi
goriinen bu hareketlilikten degisik bir olusum ¢ikabilir. Belki 6yle bir olu-
sumu yasiyoruz su anda.

I. SAVASIR: Ben sizin dediginize ¢ok yakin geyler hissediyorum su si-
ralar.

C. BEHAR: Evet, ancak bunun durulmasini, durulacagin1 beklemek de
belki bir yanilsama, bir yanilgi.

B. AYVAZOGLU: Bakin, meselenin soyle bir yam da var; mesela Ka-
yahan diyorsunuz, Sezen Aksu diyorsunuz, bunlarin miiziginde arabesk de
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var, Tiirk musikisi dedigimiz musiki de var, Bati miizigi de var, Amerikan
popu da var. Yani bu kendiliginden olusan bir sentez. Higbirisi de suurlu
olarak boyle bir sentezin pesinde gitmiyor. Belki bir arzu var ama bu iki
ayr geyi yan yana getirip oldu, demek degil; kendiliginden bir olugum
var...

1. SAVASIR: Ama ¢ok bilingli bir yan1 da var; mesela ben Onno Tung'
un modern miizikle, ticari beklentilerle Bat1 teknigi arasindaki dengeyi
¢ok bilingli gézettigini diigiiniiyorum.

B. AYVAZOGLU: Ama bir sey olgunlagiyor, bunun sonucunda ortaya
¢ikiyor.

C. BEHAR: "Olgunlagacak”, "durulacak" bu kelimeler bizi yine olma-
dik yeni bir senteze gotiirliyor. Oysa belki sentez olmasi gerekmiyor. Bel-
ki bu ¢esitlilik, bu hareketlilik, bu gerilim varligin1 daha ¢ok uzun siire de-
vam ettirecek. Var bu gerilim, Dogu-Bati, Avrupa-Akdeniz ve Islam-
Avrupa gerilimi nasil sosyolojik diizeyde, politik diizeyde varsa kiiltiir ve
miizik diizeyinde de var. Uzun siire de olacak; yani nihai sentez, nihai
kimlik, nihai miizikal kimlik belki hi¢bir zaman ulagilamayacak bir sey;
bu da belki bereketli bir geydir, hayiflanilmas1 gereken bir sey degildir
belki...

B. AYVAZOGLU: Eskiden de vardi da, iletisim araglaninin bugiinkii
yayginligi olmadig igin karsi karsiya gelmiyordu bunlar. Miizikler kargi
karsiya gelmiyordu...

I. SAVASIR: Nihai bir sentez anlaminda degil ama galiba sana su an-
lamda katilmiyorum: Yunus Emre Oratoryosu dedim, Ulvi Cemal'in Yayh
Calgilar Dortliisii'nii de ekleyebilirim, o donemde kag eser var ki, Kema-
list hareketliligin sahiden olgun estetik ifadelerini olustursun? Biitiin sege-
nekler denenmis... Ulvi Cemal'in ¢ok-seslendirdigi halk tiirkiileri degil —
o Koroglu falan filan miiptezel iiriinlerdir bence. Ama bunlar denenip de-
nenip bir yere geliyor ki, nihai degil ama, olgun bir estetik iiriin ortaya ¢1-
kiyor. Bence '80'den sonra yasanan hareketlilik de su ara kendi olgun ifa-
desini aramaya bagladi. Sezen Aksu buna ¢ok yaklagmis miiziklerden biri-
dir —Sezen Aksu adi altinda her ne anyorsak; Onno Tung'un miizigi belki
— oralarda gerceklestirilen sey bence oniimiizdeki yillarda sahiden olgun
bir miizikal ifadeyle karsilasacagimiz: diigiindiiriiyor. Buna iyimserlik de
istersen, ama bana sanki oraya dogru yaklasiyoruz gibi geliyor. Bu gerili-



Miizik ve Cumhuriyet @9

min ¢oziilecegi anlaminda s6ylemiyorum ama bir 15, 20 yillik hareketlili-
gin sonucu olan bir ifade bi¢imi bulunabilecekmis gibi geliyor.

B. AYVAZOGLU: Miimkiindiir bence de, ama gelecekle ilgili ne soy-
lersek sdyleyelim kehanet olacaktir.

C. BEHAR: Son bir sey daha, demin bir konuya atifta bulunmugtunuz
Besir Bey, daha sonra konusuruz demistik. Biitiin bunlar olup biterken,
yani 1920 ile 1990 kiisurlar arasinda Geleneksel Tiirk Musikisi'ne ne ol-
du? Bu miizige bugiin ne dlgiide yasayan bir miizik olarak bakabiliriz? Ve
ne Olcilide miize, muhafaza, tarih ve bilim konusu olmasi gereken ve sade-
ce bunlar olmas:1 gereken bir miizik tiirii olarak bakabiliriz? 1976'dan bu
yana bu miizigin egitimi de yapiliyor; iyi veya kotii, ama egitimi yapiliyor
birtakim konservatuarlarda. Ama bu gelenege ne oldu? Bu gelenek kendi-
ni nasil yeniden iiretti veya yeniden iiretebildi mi? Bu miizik yasiyor mu,
nasil yasiyor? Yasiyorsa ayakta m yasiyor, siiriinerek mi yasiyor? Kimin
icin yastyor? Ne diisiiniiyorsunuz bu konuda?

B. AYVAZOGLU: Ben Klasik Tiirk Musikisi dedigimiz musikinin ken-
dini iiretemedigi, bir noktada kaldig1 kanaatini tagiyorum ama bu yagsama-
dig1 manasina gelmiyor bence. Hayatiyetini iizerindeki bu baski dolayisiy-
la —az once gelenegin baski altinda nasil sonuglar verdigine dair bir 6rmek
vermigtim — bulabildigi catlaktan aykin filizler vererek siirdiiriiyor. Mese-
la TRT'nin "Tiirk Sanat Miizigi" diye adlandirdig1 miizik, bence bu hayati-
yetin aykin bir bigimde, carpik bir bigimde bir yerden fiskingidir. Arabesk
de bir yoniiyle boyle yorumlanabilir ama ¢ok daracik bir gatlaktan ¢ikmig
bir filiz olarak goriilebilir, yani kendini iiretemeyen ama hayatiyetini belli
bigimlerde devam ettiren bir musiki diyorum ben. Ama bu musikinin bir
de gecmisi var, gegmisiyle bence yasiyor hala; miizede yastyor, ama mii-
zede yasayan bir sey de bir degerdir, Beethoven gibi, Beethoven ne kadar
yasiyorsa, Bach ne kadar yasiyorsa o kadar... Ve bu musikiyi hila, sadece
Istanbul'da devlet korolarinda falan degil, Anadolu'nun her yerinde seven,
icra etmeye caligan insanlar vardir. Ben Sivasli'yim, bakiyorsunuz, adam
saatgi, tanbur ¢aliyor, hayretlere diisersiniz. Bir Saat¢i Hiisnii Emmi vard:
Sivas'ta, tanbur calardi ve Tanburi Cemil'in tag plaklan vardi ve Hiisnii
Emmi'nin talebeleri vardi. En azindan amator seviyede icra eden, bu musi-
kinin takipgisi olan, plak koleksiycnu yapan insanlar var. Elazig'da var,
Bayburt'ta, Erzurum'da, her yerde. Yani o gegmig musiki birikimimize go-
niilden bagi olan, onu ge¢mis bigimiyle de olsa devam ettiren gruplar var.
Avynica siirekli korolar kuruyorlar, korolara insan bulunuyor demek ki, in-
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sanlar bu igle ugrasiyorlar. Yani belli 6l¢iide yasayan bir musiki, buna biis-
biitiin 6lmiis diyemeyiz.

«C. BEHAR: Biitiiniiyle 6lmiis diyemeyiz ama bu gelenegin dogrudan
devami olan ve o gelenegin bir pargasi olarak hemen algilayabilecegimiz
eser bestelenmedigi i¢in, o anlamda. Bugiin kim Beethoven besteliyor?
Kimse bestelemiyor. Kimse Wagner bestelemiyor ya da besteliyorsa bile
bunlar sadece pastig niteligi tagiyor. O agidan o gelenek bir anlamda bit-
migtir diyebiliyorum ben; miizede, tarihte ve bilimde yasiyor ¢iinkii bu
miizigin anlamh bir dinleyici kitlesi var, anlaml icracilan var ve 6nemli
sayida amatorleri var. Soyle bir parantez acayim, Geleneksel Tiirk Miizigi
(klasik Tiirk miizigi) her zaman bir gehir miizigi olmugtur. Istanbul basta
olmak iizere Edirne, Selanik, Bursa, Izmir, Erzurum, Amasya, Antep gibi
sehirlerin miizigi olmugtur. Dolayisiyla bu tiir niiveler her zaman sehirler-
de mevcut olmustur. Bu miizigin de zaten 60 milyon insana veya Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin halkinin biitiiniine veya Osmanh miilkiindeki halklarin
biitiiniine hitap etmesi hi¢bir zaman beklenmiyordu. Onun i¢in bu miizigin
savunuculan da bazen boyle bir yanilsama ig¢inde bulunuyorlar, bu tarihsel
gercegi de unutmamak lazim. O anlamda bu miizik yasiyor diyebiliriz, o
cercevede, o anlamda.

1. SAVASIR: Bu dediklerinize katiliyorum. Bir ekleme: Neyzen Kutsi
Ergiiner Peter Gabriel'in, Jean Michel Jarre'in miiziginde de yasiyor, filiz
siiriiyor. Begenelim begenmeyelim postmodern bir globallesme iginde de
yasiyor bu miizik.

C. BEHAR: Kutsi'yi birakin daha bundan on bes, yirmi sene dnce Aka
Giindiiz Kutbay, Tuna Otener, adin1 unuttugum bir saksafoncu ve Okay
Temiz'le "Orientwind" diye bir caz toplulugu kurduklan zaman ¢ok giizel
konserler verdiler ve iki tane ¢ok giizel kaset/plak yaptilar. AKM'de kon-
serler veren, yeri ggii inleten...

B. AYVAZOGLU: Aynca Balkanlar'da da yastyor az ¢ok bu miizik;
Yunan miiziginde, Makedonya miiziginde yastyor.

I. SAVASIR: Peter Gabriel'in ve Jean Michel Jarre'in adlarim anmam,
Tiirk olmaktan ¢ikarmak icin ve biiyiik bir ihtimalle hayatiyetini en ¢ok

bor¢lu olacag: filiz de burasi olacak. Bu da paylagim iddias1 oluyor.

B. AYVAZOGLU: Klasik iislupta eser besteleyen sanatgilar da var; me-
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sela Cinugen Tannkorur. Ayinlerini dinlediniz mi, bilmiyorum. Aynca
Hollandali Wouter Swest adli bir etnomiizikoloji uzmamyla tanigmigtim,
Tiirkiye'ye gelmisti. Bir makam tertip etmis, Tiirki-i Basit mi, neydi... Ya-
ni Tiirk musikisi sagirtici bir gekilde bir yerlerde yasiyor. Ben aynica gele-
neklerin yok olmadigim diigiiniiyorum. Herhangi bir sekilde bir yerden bir
giin ¢ikacagini, yasadigini, hayatiyetini bir yerlerde siirdiirdiigiinii diigiinii-

yorum.
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Kaf Daginn Onii
Murathan Mungan

Murathan Mungan'in yeni hikaye kitabi, "Suret
Masali®, "Gece Masall" ve "Kagittan Kaplanlar
Masall" adli i hikayesini bir araya getiriyor.
Okur, strprizlerle dolu bu guzel kitapta
kendisinden gok sey bulacak. Heniiz Murathan
Mungan'in hikayeieriyle tanigmadiysaniz Kirk
Oda, Cenk Hikayeleri, Son Istanbul, Lal Masallar
ve simdi yeni yayinlanan Kaf Daginin Oni nefis
bir okuma yolculugu igin sizi bekliyor.

Yerdeniz Bliyliclisii
Ursula K. LeGuin
Gev. Gigdem Erkal Ipek

Ursula LeGuin'i Mulksuzler adli romaniyla taniyor
olmalisiniz. LeGuin gagimizin en énde gelen
bilimkurgu yazarlarindan biri; en 6nde gelen
sosyologu, antropologu ya da en buydk masalcisi
demek de mimkin. Yazar, kitabi igin sunu
sOylayor:

"Saninm Yerdeniz Biyticdsdnin en gocuksu
yani, konusu: Bayamek. Bayimek, benim
yillanmi alan bir streg oldu; bu sdreci otuzbir
yagimda tamamladim - ne kadar
tamamlanabilirse; o yizden de gok dnemsiyorum.
Cogu geng de 6nemser. Ne de olsa esas igleri
budur: Buyimek."

Harun ile Oykiiler Denizi
Salman Rushdie
Cev. Yurdanur Salman

Salman Rushdie'den, bayaklerin de gocuk
heyecaniyla okuyacag bir kitap; Doris Lessing
yazanin bu kitabi igin sunu séyliyor:

"Bence Salman Rushdie gicinu her zaman
sbzciiklere, onlarin renk ve agtrliklarina, bigim
ve pariakliklarina duydugu sevgiden aliyor.
Kimse, boylesine bayuk bir hokkabaz ustaligiyla,
bdylesine blyuk bir el hineriyle oynayamaz
sozciklerle. Bunda sagilacak bir gey yok; ¢unk(
bu 8yka Sinbad's, Binbir Gece Masallari'ni, Altin
Post'u yaratan sihirli ilkeden geliyor.”

Goécmis Kediler Bahgesi
Bilge Karasu \

Son olarak Ne Kitapsiz Ne Kedisiz adli
denemeleri yayinlanan Bilge Karasu'nun
Gégemis Kediler Bahgesi Metis'te yeni basim
yapiyor. Bilge Karasu'ya bu kitapla baglayin mi
demeli? Ancak Gégmas Kediler Bahgesinin
Tarkge yaziimig en giizel metinlerden ve
edebiyatimizin bagyapitlarindan biri oldugu
kesin.
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