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VITRINDE YASAMAK

Nurdan Girbilck

Benjamin bir yazisinda, Moskova'da kaldi§i bir otelden séz eder. Otelin he-
men bitln odalarinin kapisinin siirekli aralik oldugu dikkatini ¢ekmistir.
Once bunun tesadiif oldugunu sansa da, gittikce nedenini merak etmeye
baslar. Nihayet bu odalarda, hayatlari boyunca kapal odalarda kalmamaya ye-
min etmis bir grup Tibetli rahibin kaldigini égrenir. Bu "ahlaki teshircilik”
etkilemistir Benjamin'i. Su sonuca varir: "Camckanda yasamak, en blyuk
devrimci erdemdir.1

Benjamin 1926'da Moskova'yl ziyaret etmis, iki ay orada kalmis, dis
kirnkhgiyla Avrupa'ya geri donmusti. Bu sozleri, Rusya'daki devrimci or-
tamin giderek kapandigdi, devrimin sorunlarinin "kapah kapilar ardinda™ halle-
dilmeye baslandi§i bir sirada yazmis, "ahlaki teshircilikle ézgtrligin temi-
natini gérmis olmali. O ginden bu yana diinya ne kadar ¢cok degisti. O giin
kapatilan kapilar, bugiin Rusya'da bir devlet politikasiyla agiliyor, politik bir
teshircilik adina. Bugin biz toplumun duvarlarinin saydamlasmasinda
Ozgurlagan teminatini bulabilecek miyiz? Ahlaki ya da politik teshircilikten,
aciklik politikalarindan, camckanda yasamaktan Benjamin'in umdugunu uma-
bilecek miyiz?

80 sonrasinda Turkiye'yi bir sis kapladi; bir¢ok sey gériinmez oldu. Sisin
orttigu insanlardi, iliskilerdi, nesnelerdi. Sis dadildiginda, herseyin net birer
goruntu haline geldigini farkellik. Bakilanla kurulan iliski aslen bir seyir
iliskisine, sozun kendisi bir vitrine dénistl. Birgok seyin gosterildigi icin ve
gorindigu kadariyla var oldugu, sergilendigi igin ve seyredildigi kadariyla
deger kazandi§i bir toplum ¢ikti ortaya. Epeydir vitrinde yasiyoruz hepimiz.

Dalan'in  Gozleri

Sehre, degisik yerlerden bakilabilir. Oyle gérunilyorki Bedrettin Dalan, sehre
her yerden bakabiliyor. Ama nereden bakarsa baksin, istanbul'u bir "gésteri
mekani" olarak goériiyor, Oyle sunabiliyor.2 Daha da &nemlisi, artik
istanbul'da yasayanlar da sehre seyirlik bir mekan olarak bakiyor, iginde
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yasadiklari mahalleyi, ayaklarinin bastigi topradi tesadifen benimsenmis bir
bakis agisina indirgeyebiliyor. Clinki, yasadiklari hayatin ancak seyredildigi
olcude bir deger kazandiginin farkindalar.

*

Daha dnceki iktidarlar da istanbul'u yiktilar, yeniden kurdular. Onlar da bunu
kamuya acik bir torene, kamuoyundaki imajlarini pekistiren bir gOsterise
dénusturduler. Dalan'in farki, sehir topraklarinin rant de§erlerini yoénelirken,
bu rantlari kontrol eden kesimlerin taleplerine gére sehre bigim verirken,
bunu bir gosteriye donustirebilmesinde, Ustelik bu gosteriyle karmasik bir
metropolin sorunlarini ¢ézlyormus gibi goriinebilmesinde, bu imaji gergek
kilabilmesinde yaliyor. Hali¢'in rengiylc Dalan'in gdzlerinin rengi arasindaki
benzerlik bosuna kurulmus olamaz. Dalan'la birlikte sehir "hi¢ckimsenin™ sey-
ri olan bir mekana doénusirken, g6z de gdrenin degil gorilenin, seyredilenin
metaforu oldu. Sehir, Dalan'in gozlerinin simgeledigi bir vitrine déndstd.
Sehirde yasayanlardan beklenense, ya bu vitrinde deder kazanmay1 beklemek,
ya da yasadiklari sehre bir turistin gdztinden "disardan" bakmak. Gergi yabanci
eskiden de énemliydi; ama daha ¢ok dykinulen, ulasiimaya calisilan bir
modeldi. Bugunse, yaranilmaya calisilan bir bakis, bir turist oldu yabanci.

Corbusier, 1924'te Champs-Elysccs'dc yirlyise ¢iktigi bir gin, trafigin ken-
disini ne kadar ¢ok rahatsiz etligini farkeder. Hizla ve gurlltiyle gecen araba-
lar, yolda keyifle ylrimesini engellemektedir. Zihninde yirmi yil déncesinin
Paris'ine geri doéner, 6grencilik yillarinda gezindigi bulvari hatirlar: "Sokak
bize aitti o zaman; orada sarki sdyler, orada tartisirdik." Corbusier daha sonra,
sehre baska bir taraftan, yasanilmamis, tanidik olmayan bir yerden de
bakilabilecegini goérdu; drnegin trafidin tarafindan ya da otomobilin iginden.
"Yeni insan" dedi, "trafik Ureten bir fabrikaya" ya da "bir trafik makinesine ih-
tiya¢ duyuyor.” Oradan baktiginda da, bir zamanlar yasamis oldugu sokagin
pek bir anlami kalmamis olmali. Nitekim 1929'da bu anlamsizli§i tek bir
cimleyle 6zetledi: "Sokagi éldirmcliyiz."3

Gallcria Atakdy'de diikkéani olan biri, bir gazeteciyle gérismesinde Galleria'yi
"Kabc"ye benzetmis. Benzetme, gercekten de ¢ogunlugun Galleria'yla neden
iliski kurdugunu agikhyor. Gallcria'ya gitmek i¢in bir yolculuk yapmak gere-
kiyor. Bu acidan Galleria, 6rnegin Besiktas Pazari gibi gidilen, Karakdy ya da
Aksaray altgecitlcrindcki dikkanlar gibi gecerken girilen, Sisli'deki pasajlar
ya da Beyoglu'ndaki diukkanlar gibi is, sinema ya da tiyatro ¢ikisi ugranabilen
bir yer degil, ancak "ziyaret edilebilen™ bir yer. Ama aslinda ne bir carsi, ne de
bir mabet. Geleneksel, lamdik kavramlarin hicbiri onu agiklamaya yetmiyor.
Bircok agidan bir mesire yerine, en ¢cok da mallarin sergilendigi ve seyredil-
digi, Meta'nin ziyaret edildigi bir fuara benziyor. Galleria, alisverisi sehir
hayatinin bir parcasi olmaktan cikarip kendi basina bir amag, mallari kul-
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lanim de@erleri bitinlyle silinmis bir degisim degeri haline getirmekle
kalmiyor, bakilanla kurulan iliskiyi de 6nemli 6lciide degistiriyor: insanlara
kendi sehirlerinde turist olma imkanini veriyor; mekanla kurulabilecek
tanisikhik iligkisinin imkanlarini timayle ortadan kaldirarak.

Yoksullarin Gozleri

Buglinkl seyretme aliskanliklarimizin temeli, bir dnceki yuzyilda atildi.
Georg Simmel, Kkitle ulasiminin gelismesiyle birlikte insanlarin ilk kez, uzun
sure hi¢ konusmadan birbirlerine bakmak durumunda kaldiklarindan s6z eder,
insanin tanimadi§i insanlara ve nesnelere bakmasi ya da bakip da tanimiyor
olmasi, baslangicta blylk bir huzursuzluk yaratmis olmali. Simmel bu hu-
zursuzlugu soyle dile getirir: "isitmeyen ama goren kisi, gérmeyen ama isiten
kisiden cok daha tedirgindir. Blyuk sehir sosyolojisine 6zgi birsey var bura-
da. Buyuk sehirde insanlar arasindaki iliskilerin ayirdcdici 6zelligi, g6zin
kulaga Ustinlagidar.” Bu tedirginlik, o ana kadar gorilmemis bir
kayitsizlikla, insanlarin baktiklari insanlar ve nesnelerle aralarina bir mesafe
koymalariyla birlikle gelismistir. Simmel, bu kayitsizlik ve mesafenin, en
cok da sehrin yogun kalabaliginda farkedilir hale geldigini vurgular: "Cunki
oradaki bedensel yakinlik ve mesafesizlik, zihinsel mesafeyi ilk kez gercekten
gorunar kilar."4

Butlin bu surecin bir de &bur yizi var. Yabancisi oldugu seylere bakmanin,
zamanla buyik sehir insaninin can sikintisini gideren bir oyuna donistigini
sOylemek de mumkin. Baudclairc, bir siire icin gittigi Briksel'de dikkanlarin
vitrinlerinin olmamasindan yakinir: "Gezinmek muikmin degil Briksel'de.
Gorecek highir sey yok." Bir tek biyilik sehir yasantisindaki "mesafeliligin”
sunabilecedi bir imkan vardir burada: Anlik bakismalar, g6z g6ze gelmeler ya
da tesadiifi karsilasmalar, ancak bir derinlik olarak tarihin degil, sehrin
ylizeyinin 6nem kazanmasiyla mumkindir. Aylak, ancak bu yiizeyde gezi-
nebilir. Yusuf Atilgan'in Aylak Adami su ciimleyle baslar: "Birden
kaldinnmlardan tasan kalabalikta onun da olabilecedi aklima geldi." Ve devam
eder: "icimdeki sikinti eridi."

Baudclairc, zenginlerle yoksullarin goz goze geldikleri bulvarlardan soz eder.
Havagaziyla aydinlanan "isil 151l bulvarlari, "yaldizli kornisleri” ve "goézleri
kamastiran genis aynalarf'yla bu bulvarlar siisleyen kahveleri yazar. Bir de,
bitlin bu zenginligi "gozleri araba kapilari gibi a¢iimis" seyreden yoksullar.
Baudclairc Paris Sikintisi ni yazdi§i yillarda, Paris tarihindeki en biyuk
degisimi geciriyordu. Mahallelerin ve insanlarin yerleri degismis, zenginlerle
yoksullarin mahalleleri ayrismis, sehir bolunmusti. Genis bulvarlariyla sehir
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acik bir mekana, bir vitrine dénliismas, siniflar arasindaki karsithk gortnar
hale gelmisti. Belki de bu yizden Baudclairc yoksullardan bir "gozler ailesi"
olarak soz eder. Sairin vitrine bakisiysa, 1sikh vitrinlerin 6niinde sikintisini
gideren bir aylagin bakisidir. "Bir aylak hicbir sey yapmaz" der notlarinda,
"alay etmenin disinda."

1848 Devrimi'ne katildigim biliyoruz. Nedenini sdyle agikliyor: "intikam."

Yabancilarin Sesi

Karakdy ya da Aksaray altgccillcrindcn gegenler farketmislerdir. Mizik aletleri
satan diikkanlarin 6niinde bayik bir kalabalik vardir. Cogunlukla da bu insan-
lar, alici g6ziyle bakmazlar vitrinlere; ¢ogu, yabancisi olduklari, satin ala-
madiklari nesneleri, "teknolojiyi seyretmektedirler. Kaset satan diikké&nlarin
oninde de buyik bir kalabalik birikir. Oysa vitrinde seyredilecek fazla bir sey
de yoktur. Yiksek volimde calan miizik disinda.

Simmel yabanciy! "bugin gelip, yarin kalan™ kisi olarak tanimlamisti. Turist
bugtin gelip, yarin giden kisiyse eger, yabanci da bugiin gelip, yarin gideme-
yen, geri donme imkani olmayan Kisidir. Bu tanimdan yola ¢ikarak, arabeskin
sehirdeki yabancinin ya da sehre yabanci olanin miizigi oldugu séylenebilir.
Sehre gelip kéye donme imkani olmayan, ne koyli ne sehirli olanin
muizigidir arabesk. Ya da hapse giren, ¢iktiginda birakti§i ortama geri dénme
imkani olmayan, hem iceride hem disarida olan devrimcinin mizigi. Ama
turistin bakisindan farkh olarak, hem “i¢crisi"ni, hem "disarisi"ni icerebilir
bu bakis; farkli zamanlarda yasanmis, farkl tarihleri olan kilturleri birer sim-
ge olarak yan yana getirerek. Saz ya da synthcsizcr, Arapca ya da Tirkce, ka-
dercilik ya da devrimcilik, demokratlik ya da jakobenlik, orada yalnizca bir
simge, bir goriint olarak iccrilmistir. Baslangicta yolda dinlenen bir mizikti
arabesk; uzun yolda, sehirlerarasi otobislerin terminallerinde, konaklama yer-
lerinde, sehir merkeziyle gecekondular arasinda isleyen minibuslerde.5 Ne
"icerisi", ne "disarisi" olan yerlerde.

Gelenegin, bitinligd olan bir kaltlrin ya da bir sentezin Urind ol-
madigindan, farkl zamanlarin ve farkh kiiltirlerin simgelerine agik, anakro-
nik bir mizik arabesk. Butiin bu igericiiigini de bir bakima "i¢"i olmamasina,
s0zl ve mizigi simgelerden 6rulu bir yizeye dondstirebilmesine borclu. Bu
yiizden arabesk, bir bakima "higkimse"nin mizidi. Arabesk dinleyicisi, ken-
disinin olan bir mizigi dinlemez, kendisine yabanci ama baskasinin da ol-
mayan bir mizigi, ne Tirk Muzigi, ne tirkd, ne de pop mizik olan bir
mizigi dinler. "Pop muzik", "Arap mizi§i", "taverna mizigi", "turkd" ya da
"mars" gibi farkli yer ve zamanlara ait muzikler orada serbestce alintilanir.
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Higbir tslubun iginde fazla kalmadan, bir digerine gecilir. Ahmet Kaya'nm
devrimciligi de, tipki Sclda'nin mizigindeki mars temposu ya da tlrkd ritmi
gibi bir alintidir. Bir zamanlar Orhan Gcnccbay'l dinleyenlerin, o muzigi
iclenerek dinlediklerinden sbz edilebilir belki. Ama &yle g6éruniyor ki,
buginiin arabeski Orhan Gcenecbay't da coklan bir alintiya  dénusturdd.
Arabeskin buglin daha yaygin olan tirleri, gittikce bitin "i¢lilik" ya da
"sahicilik" iddialarindan vazgegerek, kendisini kendisinin taklidi olarak varc-
dchiliyor. Tirkgenin Arapca gibi soylendi§i parcalar ya da Tirkge entonasyon-
lu ingilizce s6zIu arabesk bir yana, buginiin arabeskinin en yaygin 6zelligi
"siveli" sdyleyis. Ama, sanki bir yorenin sivesiyle sdylcniyormus gibi olan
bu pargalar, aslinda olmayan ydrelerin olmayan siveleriyle sdyleniyor. Dilin
yalnizca bir taklit 6gesine, bir gérintiye, bir aksesuara donlismesi ise, ancak
yasanilan yerle ve tarihle kurulan iliskilerin seyirlik bir hal aldigi bir toplum-
da mimkdin olabilirdi. Arabesk, iginde fazla kalmadan baskalariyla birlikte
dolasabilecegimiz mekanlar sunuyor bize: Bu bir taverna olabilir, meyhane
olabilir, Ahmet Kaya'da oldugu gibi bir zamanlar devrimcilerin dizenledigi
"geceler" olabilir, ya da bazen Selda'da oldugu gibi bir yiriys...

Arabesk "bugiin gelip, yarin kalan"in, énceki ve buginki Kkiltirinin
uzlastigi yerdir: Hem o, hem &tekidir. Ayni zamanda onu geldigi yerden de,
kaldigi yerden de ayiran, 6nceki kiltiriinden koptudu, yeni tanistigi kaltlre
direndigi yerdir: Ne o, ne dtekidir.6 Ama bdyle bir yer yoktur aslinda, ya da
yalnizca bir gorintadir, hayattir bugiin yasadigimiz sekliyle.

Bir Jest Olarak...

Dunyayla iliskimizin aslen bir seyrelme iliskisine donismesinde, Tirkiye'de
nispeten yeni gelisen reklamcihdin énemli bir etkisi oldu. Cunki bir mali
tanitmak, o malin dzelliklerini tanitmaktan ¢ok, onunla ilgili bir imaj kur-
may!l, bir gorlintlyl gercek kilmayi da beraberinde getiriyor. Bir nesneyi
uretenlerle satanlar arasindaki ayrisma, ¢ok daha 6nce yasanmistl. Rek-
lamcihdin ayr bir sektor haline gelmesiyle, ayni sirecle bir kopus daha
yasandi yalnizca: Bir nesneyi taniyanlarla tanitanlar, tanimaya dayanan bilgi
ile tanitmanin bilgisi birbirinden tamamen koptu. Reklamciligin
gelismesinden 6nce de mallar vitrinlerde sergileniyordu; o zaman da mallar,
emek Urund oldugunu gizleyen bir kimlikle ¢ikiyordu karsimiza. Reklamcilik
yeni bir diinya yaratmadi; yalnizca partonlari da "6zgurlestirdi". Bir de seyirlik
toplumun sinirlarini genisletti; basini, tclevizyonu*ve billboard'lariyla heryeri
bir vitrine dénustardu.

Bugiin bu degisimin en belirgin olarak goéruldigi alanlardan biri de politika.
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Secim kampanyalarinda artik bir partinin hangi programi savundugundan cok,
hangi kimligi, imgeyi ya da Uslubu seyre sundugu 6nemli. Partilerin prog-
ramlari ile tasarlanan kimlikleri .arasindaki iliskiyse, gittikce daha "nedensiz",
daha "keyfi" bir hal aliyor. Bu "gosteri" anlayisi, kuskusuz yalnizca segim
kampanyalariyla da sinirli degil. Halk oylamasi Turkiye'de, politikacilarin
birbirlerine ve halka yaptiklari bir jetsten fazla bir anlam tagimiyor. Ozal, son
secimlerde isledi§i oyu alamazsa siyasetten cekilecegini agiklamisti. Dalan,
Tempo dergisinde istanbul metrosuyla ilgili yolsuzluklari agiklayan bir haber
yayinlanmasi Uzerine, erteli glin hemen dergiyi mahkemeye verecegini
acikladi. Ama ne Ozal siyasetten gekildi, ne de Dalan dergiyi mahkemeye ver-
di. Biitiin bunlar basinda bir kere yer aldiktan sonra, Ozal "gekiliyorum" de-
mekle ¢ekilmis, Dalan "mahkemeye verecegim" demekle dava agmis gibi
oldu. Butiin bunlara karsi ¢ikmak igin, bir baskasi da caresizlik icinde
"kendimi yakacagim" diyebilir, bu da bir jesttir ve kendisini yakmis kadar
olur.* Soziin gecersiz oldugu, bir simgeye donistigd bir toplum, muhale-
feti de kendisi giDi Drrjest, bir simge olmaya zorlar.

Kor Dovusu

Il. Dinya Savasi'ndan bu yana Bali'da gelisen bircok altkiltir, daha ¢ok sim-
gesel bir muhalefet olarak gelisti. Punklar, Dazlaklar, ya da onlardan 6nce et-
kili olan bircok baska muhalif grup, kendilerini aykiri bir gériintli, meydan
okuyan bir Uslup, varolan diizene ters gelebilecek simgelerden olusmus bir
kolaj, bir gosteri olarak ortaya koydu. Cogunlukla da is¢i ve gécmen mahal-
lelerinde ortaya cikan bu gruplar, kendilerini varolan diizenle ¢alisan bir
gorintiye donlstirmeye, bedenlerini temsili bir bicimde "dekore etmeye"
calistilar. Efendi'nin dilini simgesel bir bicimde bozdular, varolan kultiiriin
simgelerini calarak aykiri anlamlar kazandirmay denediler. Tipki minibustni
"masallah"larla, dantel isi siislerle, teknolojinin ya da cinselligin yerine gegen
simge ya da objelerle dekore edilmis tuhaf ve aykiri bir mekéna doénustiren
minibls soforli gibi, onlar da herseyi seyirlik bir nesneye donustiiren bir
toplumda gdzu rahatsiz eden bir vitrin haline getirmeye calistilar kendilerini,
yasadiklari yerleri. Modern tiketim toplumu, sinirsiz bir gésterge imparator-
luguyla birlikle kurulmustu; onlar bu imparatorlugu, Umbcrto Eco'nun
deyisiyle "semiyotik bir gerilla savasi"yla icerden ¢okertmeye calistilar!7

Simgeler de gocebe bir hayat suriiyor. Bugiin c¢evreci bir hareketin simgesi
olabilecek bir carelta caretta, yarin pekala biyuk bir turizm sirketinin amble-

* 8 Kasim 1988'de, oglu idamla yargilanan hir kadin, G/.crinc benzin dokerek kendini
yakmak isledi. Bunun bile bu kadar az ses getirdidi, bu kadar caresiz kaldi§i bir dinyada,
sozun fiilin yerini bu kadar kolayca almasina sasmamak gerek.
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mi de olabilir. Yakin ge¢miste sol hareketin benimsedigi "ge¢mise sahiplen-
mek, gelecede yirlimek" gibi bir tema, ¢oktandir banka reklamlarinda kul-
lanihiyor. Nitekim, dizeni karsilarina alan Punklar, bitin aykiri aksesu-
arlariyla birlikte, Bati'da ¢oktan reklamcilarin sinirsiz hammaddesi arasina
katiliverdi. Modaci Mary Quant, desenlerini cizerken bir baska allkiltur gru-
bundan, Mod kizlarinin giyim tarzindan etkilendigini sdyler. Nasil
altkultlrler egemen kulturin simgelerini ¢alip aykiri bir simgeler sistemi
olusturmaya calisirlarsa, tiiketim toplumu da ayni simgeleri sinifsal ya da ta-
rihsel igeriklerinden arindirip piyasaya geri iade eder. Piyasa ise, kendi ilkeleri
isledigi slirece, muhalif simgelerin serbest dolasimina izin verecektir.

1968'de Fransa'da etkili olan Situasyonisllicr, tiplimin seyirlik bir topluma,
bir gdsteri toplumuna donistiglni ortaya koyan ilk devrimci hareketti. 8
Eco'nun "semiyolik gerilla savasi™ tespitine, soyle cevap vermeleri beklenebi-
lirdi: "S6zcukler, partizanlarin silahlar gibidir; savas alaninda terk edildikle-
rinde karsi devrimin eline gecer ve savas esirleri gibi angaryaya tabi tutulur-
lar."9 Hakhiydilar; ama bu, 1968 yilinin, aradan 20 yil gectikten sonra tarihsel
iceriginden tamamen arinmis bir ahlaka, bir bagkaldiri simgesine, bir
goruntaye, ilk iki sayisi dismis bir 68'c dénusmesine engel olmadi.

Seyredenin Gormedigi

Bitin bunlardan yola ¢ikarak, herseyin bir Usluptan, bir adlandirmadan, bir
gorintiden ibaret oldugunu mu séylemeliyiz?

Vitrinler, hep bir bolluga isaret eder. Ama bu bollugu mumkin kilan, onu
var eden, onun igin harcanan, o sirada tikenen yer almaz vitrinde. Vitrin,
teshir ettigi malin bir emek Grind oldugunu gizler bakan kisiden. Nasil piya-
sa farkli emek bicimlerini esitler ve mallari soyul bir dedisim de@erine indir-
gerse, toplum vitrine dénistiglinde de, bitlin yasantilar, yitirilen firsatlar ve
sarfedilen emek bir imajdan ibaret kalir.

Rumeli Hisan'ndaki bir antikacinin vitirinindc, 19. ylzyildan kalma bazi
ibrikler var. Zamaninda defolu sayildiklari icin pazarlanamamislar. Defolart,
veremli iscilerin soluklariyla birlikte cama diledikleri kan damlalari. ibrikler
bugiin antika fiyatinda.

Ama aclyi vitrine ¢ikaranlar, her zaman oteki olmayabilir. Bilfiil aci ¢cekenler
de artik yasadiklarini seyirlik kiliyor.

Marx molalarin dilinden, her metanin bir "toplumsal hiyeroglif' oldugundan
s0z etmisti. Bu hiyeroglif ¢ozilip, piyasadaki gorintilerin farkli dilleri
oldugu goriilebilir mi? Ozal, jestleriyle kamuoyuna birseyler anlatiyor.
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Saclarini kazitan, ¢iplak ayakla ishasi yapan, yemek yemeyerek simgesel bir
direnis imkani arayan isciler de kamuoyuna bir g6rintd sunuyor. Bu iki
goruntindn, ayni  goérintd olduundan, séz edilebilir mi? Gallcria ve
arabeskin, se¢cim kampanyalarinin ya da aclik grevlerinin hiyeroglifleri
¢ozuldiginde, ardinda ayni sey mi bulunaeak?

Bu yazi bir metafordan hareket etli; toplumun "vitrinlcsmcsi”ndcn. Ama dyle
gorundyor ki, bugiin bu olguyu anlayabilmek icin, arttk bu metaforu
yikmak, dogrudan vitrinlerin kendisine bakmak gerekiyor. Onlari
kiramadi§imiza gore... Turkiye'de vitrinler hi¢ bu kadar zengin, insanlarin
alim gugleri hi¢ bu kadar disik olmamisti. Sunu biliyoruz: "Gorlntd, bir
imgeye donusecek kadar birikmis sermayedir.”10 Bunu biliyor olmak,
bakislarimizi vitrinin disindaki bir hayata cevirebilecek mi?

Notlar:

1 Waller Benjamin, "Gergekusticulik: Avrupa Aydininin Son fotografi', Adam Sanat,
sayl: 14, Ocak 1987.

2. Korhan Gumiis, "Dalan istanbul'u Nasil Gériiyor", Defler, -sayi: 6, likim-Kasim 1988,
5.181-183. "Dalan sehri bir goésteri mekani gibi kullaniyor. Birgok Kkisi Dalai'in
yaygin bir destek gorduguni soyluyor. Yalan degil. Dalan Sehir'i bir medya olarak
kullaniyor. Bu medyada gli¢ sahibi baska bir kisi olmadigina gore, gériinirde bir de-
stek, arkasinda bir boyun efme var.. Dalan istanbul'u herhalde hep otomobilden
gériyor olmali. Gunkii istanbul'u ya ulasim agisindan bir arag, ya da yalnizca seyirlik
bir nesne olarak tanimlhiyor."

3. Lc Corbusicr, alintilayan Marshall Berman, Ali Thal Is Solid Melts Inlo Air, Verso,
1983, 5.165-168.

4. Georg Simmel, "Metropol ve Zihinsel Hayat™, On Individualily and Social "Forms, The
Universily of Chicago Press, Chicago, 1971.

5. Murat Belge, "Kultur Aligverisinde Uzun Yol Suricusu", pumhuriyet, 4 Agostos 1982,
Tarihten Giuncellie, Alan Yayincilik, 1983, s.80-83. "llkin suructlerin devamli ra-
dyoyu acik tuttugu goruldid. Kdaltirlerine yabanci miuzikler c¢ikinca istasyon
degistiriyorlardi. Hele gece yarisindan sonra araba surenler, Turk istasyonlari sustuk-
tan sonra ge¢ saat yayin yapan Arap radyolarini bulma aliskanhgini, edinmislerdi.
Sanirini arabeskin icadina giden yolda énemli bir doneme¢ oldu bu aliskanhk.™

6. Hilmi Yavuz, "Lnmpcn Kunuru Uzerine: 'Ne o, Ne otekil", Kiiltur Uzerine, Baglam
Yayinlari, 1987, s.99-103. "Sinifsiz ve tarihsiz olmanin belirledigi bir konumda
goruyor kendini limpen: Ne o, ne oteki. Turk limpeni hem kirsal kdllim hem kentsel
kalturd, hem Dogu kilturunt hem Bali kultiriini olumsuzluyor. Onun yasam ve kimlik
imajini belirleyen baginti budur: Ne o, ne &teki."

7. Umberto F.co, "Televizyonun Mesajina Semiyotik Bir Bakis'™, alintilayan Dick llcb-
digc, Genglik ve Altkltarleri, iletisim Yayinlari, 1988, s. 75.

8. Guy Debord, Society of the Spec.lac.le, 1970, Black and Red (Turkgesi Gosteri Toplumu
adiyla Ayrinti Yayinlarindan ¢ikacak.)

9. Mustapha Khayati, "Hsir Alinmis Soézcukler™, Defler, sayi:4, Nisall-Mayis 1988, s.59.

10. Guy Debord, age, 34. paragraf.



OFFE'NIN SOYLESiISI UZERINE
SESLIi DUSUNMELER

Tanil Bora

Bu kisa yazinin iki islevi var. Bir: Bu Dcftcr'dc yeralan "Devleti Es Gegmek
mi?" bashikli makalemsi sOylesinin muhatabi/yazari Claus Offe'yle ilgili
kisaca bilgi vermek. iki: Soylesideki bazi hareket noktalari Gzerinde
diisinmenin, tartismanin propagandasini yapmak.

Claus Offe, "babalar” Adomo, Horkhcimer, Marcuse, Benjamin olan Frank-
furt Okulu'nun (veya Elestirel Teori'nin) ikinci kusagindan, hem babalara
hem de kendi kusagina gore felsefeyle ve felsefe teorisiyle daha az mesgul,
mesaisini en ¢ok kapitalist devletin ve siyasal sistemin tahliline ayiran, gene
akrabalarina gére "Maelstrém (slubu'na daha az uyan biri. 0)

Offe, kapitalist devleti sermayenin yamagi olarak géren kaba materyalist yo-
rumlara Karsi ¢ikar. Engels'in devlete taktigi "butunsel kapitalist" adini, ser-
maye gruplarinin farkli ¢ikarlarini, kapitalizmin genel cikari igin 6zenle
yogurup onlara yon veren bir devlet organizmasini irdelemek igin yeniden
tanimlar. Ona godre kapitalist devletin ezeli celiskisi, kapitalizmin genel
cikarini tartma sorumlulugu ile, toplumsal mesruiyeti saglamak igin birtakim
kurumsal— bi¢cimsel demokratik karar alma mekanizmalarini isletme, daha
dogrusu isletir gibi yapma zorunlulugundan kaynaklanir. Bu zenaati icra
ederken kapitalist devletin icat elligi "s6zde mesruiyet" mekanizmalarini Offe
lime lime ederek inceler. Bu sdylesiye de yansidigi gibi, kapitalist devletin bu
temel celiskisinin derinlesmesinin ve “stzde mcsrulastirici” mekanizmalarin
zorunlu olarak toplumdan yabancilasmasinin sonucunda, bunalimin mukadder
oldugu kanisindadir.

"Devleti Es Gegmek mi?" sdylesisinin tarihi biraz eski. 1980'dc, Almanya'da

(1) Orhan Kogak, Melastorm Uslubu, Defler, sayi 5 (Haziran/liylul 1988), s. 7-12.
Maelstrém Gslubuna kizan bir yazi: Bilent Sonrtay, Maelstrém e iler inisin Bir de Cikisi
Vardir, Defter, sayl 6 (Hkim/Kasim 1988), s. 183-186. Maelstrém Uslubu igin, en
bayagisindan o da lazim"™ yargisina varmak bana yeliyor, herseyin bundan ibaret ol-
madi§ini da biliyorum, Orhan Kocak'in ve Maelstrom erbabinin da bildigine eminim,
hele Bilent Somay'in da muhtemelen bildigini dusinmek, beni harcanan kagitlara
acimaya, Somay'in zikredilen yazisini acaba sirf "sikhk™ icin mi yazdigini distinmeye
mecbur birakiyor.
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heniiz sosyal demokrat agirlikh iktidar can gekismesini strdirirken yapilmis.
(@ Ancak, yukselen yeni-muhafazakarligin yapisiyla, dinamikleriyle ilgili
dnemli ve eskidigi sdylenemeyecek saptamalar iceriyor. Burjuva siyasal sis-
teminin bicimsel-kurumsal iceriginin bosalmasina iliskin sdylenenler, hem
Offe'nin, hem de genel olarak Frankfurt Okulu'nun pek sevdigi bir izlegin
strdurilmesi niteligini tastyor. Sdylesideki parti-sirket analojisi, "siyasal par-
tiler demokrasinin vazgecilmez unsurlaridir” siarina baska bir gézle bakmak
icin eglenceli bir firsat.

Bu sdyleside onemsedigim ve teorik olarak islenmesine de§ecegini
distindGgum g hareket noktasi var. Tabii simdi bunlarla ilgili olarak yazilan
notlar, henliz sesli diisinme ¢abasindan baska bir anlam tasimiyor.

1) Sosyal refah devletinin, buna bagl olarak devlet¢i ideolojinin ve bu mutlu
toplumsal tablonun ckonomik-siyasal etmeni olarak korporalist iliskilerin
yeni muhafazakar politikalar tarafindan tasfiyesi... Elbette Tlrkiye'de higbir
zaman bir "sosyal refah devleti” olmadi; olsa olsa ekonomik agidan ve sosyal
devlet ideolojisinin hareket noktasindan, gorece "glizel zamanlar"dan S5z edi-
lebilir. Ama devlet¢i ideoloji ve korporalist etmenin agirhgr bakimindan
Turkiye icin de benzeri bir slre¢ izerine konusulabilir. Burada, Offe'nin vur-
guladidi gibi, sosyal refah devletinin, kapitalizmin uluslararasi drgutlenme
senaryosu iginde artik yerinin olmadigini, gelecekte de olamayacagini kesin
olarak belirlemek énemli. Diinyada bu sistemi idare etmeye talip (¢ogunlukla
sosyal demokrat) sol bile artik bunu veri sayiyor. Bu, gelecekte gérece
"insafli" zamanlarin olmayacagi, SPD'nin, Labour'in, CHP'Icrin iktidar g6z
goérmeyecegi, sermayenin goziniin hepten déndidu anlamina gelmiyor; ama
artik yikselis dénemlerinin devleti, yapisi itibariyla sosyal bir devlet olmaya-
cak.

Bu, korporatist etmenin agirlik tasidi§i iliskilerin ¢ozilmesi surecini berabe-
rinde getiriyor. C6ztlmenin bunalimini Bati Avrupa'da en basta tripartist
(isgi-isveren-devlet Gclusunin igice gectigi) sendikal yapilar yasiyor.
Tirkiye'de, Turk-Ts sendikacilifi pratikte ve sdylem diizeyinde, korporalist
iliskiler icinde islerini hallettigi eski zamanlarin nostaljisini tcrkctmcmck
icin direniyor. Oysa sendikalarin sendikalar olarak varliklarini korumalari
bile, bu ge¢misten kesin kopmay!1 gerektiriyor.

=

Ayni bunalimi, 80 6ncesinde "blyilk sag"m hem oy deposu, hem politikaci
yetistirme kaynagi, hem de siyasal icraat kanal olarak ise yarayan kitle
orgutleri de yasiyor (Esnaf ve Sanatkar Demekleri, Ziraat Odalan, hatta zaman
zaman Odalar Birligi). "Askeri yonetim" sirasinda ancak tampon mekanizma-

(2) Das Argumcm, No: 124 (Kasim/Arahk 1980), s.809-82
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lar olarak kullanilarak sogutulan bu korporatist iliski agi, ANAP'In kendini
teknokratik addeden yonetimi tarafindan horlandi; ama Turkiye'de siyaset yap-
manin kadim toresine teslim olunarak tam da bertaraf edilmedi. DYP'nin,
Demirel'in temsil ettigi "eski sag", 1983'den beri bu eski korporatist iliski
aginin hukukunu savunmakla "sosyal devlet" nostaljisine sigmiyor, bdylece
de paradoksal bicimde "solcu” gibi gérintyor. ANAP siyasetin toresine karsi
asiri hoyratlastigi zaman DYP'nin hamlesine firsat tanimis oluyor; ANAP'In
sistemi, bu iliskileri tasiyacak, onlari tatmin edebilecek bir sistem de degil...
Bu celiski, DYP'yi de ANAP"I da, sagin korporatist gecmislerini 6zleyen
kitle orgtlerini de iki arada bir derede birakiyor. Dolayisiyla Tirkiye'de sagin
ve devletin yapilanmasi, yatagina oturmasi bakimindan, korporatist etmenin
nereye konulacagi’meselesi, hayati &neme sahip.

Sendikalari hatirlayip soldan bakinca, yapilmasi gereken herhalde iki sey var:
Korporatist iliskilerin evcillestirici islevini ve gegmisini sorgulayarak defteri
kapatmak; yeni iliskilerin zeminini ve dinamiklerini tartismak.

2) Siyasal gelenek acisindan, Tirkiye'de de Offc'nin Almanya igin
soylediklerine benzer bir durum var. Gergek bir konsensus'a temel
olusturabilecek populer bir tarihsel referans dizisi; ahalinin cogunlugunun be-
nimsedigi simgeleri Uretebilmis bir tarih yazimi, bir kollckiif bellek yok.
Onca yigmak yapilmasina karsin, Kemalist kill'in de bu anlamda bir hege-
monya kurabildigi oldukca siipheli. Devlet, yakin tarihe dair bellekleri hara-
retle silmeye calisiyor; basarili oldugu 6l¢lide, mevcut siyasal-idcolojik tarih
cizgileri flulasiyor, keyfiliklere zemin hazirlanityor. Bugiinkid hallerinin tam
adini koyamamak, gelismesini tamamlamamis olmak, resmi ideolojiyi
oldugu gibi resmi olmayan ideolojileri de ge¢gmise miracaat etmek icin gerek-
li anahtardan yoksun birakiyor.

Kollektif bellegin bdylesine metruk olmasi, bu alanda verilmesi gereken ideo-
lojik miicadelenin énemini ortaya koyuyor.3

3) Offe'nin kullandi§i "toplumsal celiskilerin yapisal gogullasmasi” kav-
raminin ise yarar olabilecegini dustndyorum. Kapitalizmin ézgul celiskisi
olarak emek-sermaye celiskisinden baskasini icat etmenin herhalde alemi yok;
ama geg-kapitalist toplumu tahlil ederken, Offc'nin sapladi§i dort celiski alani
(emek-sermaye ¢eliskisi; teknolojik rasyonalitenin egemenliginden dogan
celiskiler; birokratik rasyonalitenin egemenliginden dogan geliskiler; ailenin
ve partiyarkal iliskilerin, giindelik yeniden Uretimin celiskileri) islevsel
gorlndyor. Bu dlcitler kapitalizmin periferisinde, metropolde oldugu sekilde
belirgin olmayabilir, farkh tezahir edebilir, baska celiski alanlarinin varhgi
tizerinde tartisilabilir. Onemli olan, kapitalizmin bir ckonomik-toplumsal sis-
tem olarak kendini yeniden Uretmesini saglayan temel toplumsal-siyasal iliski
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alanlarinin, einck-scrmayc celiskisine indirgenebilir olmaktan ¢ikmayan, fakat
cok fazla dolayimlanmis bir kendi basmalik kazanmis olduklarini saptamak.
Dolayimin cetrefillesmesi, sosyalist teorinin kapitalizme iligskin Klasik tahlil-
lerinin 6zinu degistirmesinin gerekmedigi; fakat bu celiskilerden umulan,
beklenen toplumsal ve siyasal tepkilerin, sonuclarin ancak dolayanlarin ku-
rulmasiyla/érgillcnmesiyle mimkiin olabilecedi anlamina geliyor.

Bu sorun, sosyalizmi alikoyarak, bir celiski alanindan hareket eden ve
dunyayi o celiski alanindan bakarak agiklayafo/en, ve en énemlisi bu hareket
noktasindan ¢ikarak radikal muhalif bir politika yapabilen toplumsal hareket-
lerin giincel olmasiyla daha bir anlam kazaniyor. Ornegin feminizm ve sosya-
lizm, feminizm ve yesil politika nasil yanyana gelmeli? Sosyalistler (daha
Otesi: sosyalizm) e@er yeni celiski alanlarinda, yeni toplumsal hareketlerde,
yeni kimliklerle de varolma geregi duyuyorlarsa, sosyalizm de eger baska
siyasal kimliklerin oniinde bir sifat mertebesine diismeyecekse, nasil bir ideo-
lojik-siyasal butinligu kurmak dogrudur? Yoksa "glindiiz insan, gece hirt"
olmak ¢6zim sayilabilir mi? Veya celiski alanlari-kimliklcr arasinda hiye-
rarsik bir dizen mi kurmali? (3)

Bu sorularin cevabini ararken, teorik dizeyde Orhan Kocak'in Maelstrom
Uslubu yazisinda Adorno'dan aktardi§i "her noktasi merkeze ayni uzaklikla bir
yazI" tanimlamasi kuskusuz, dil diizeyinde, yazida vazedilen bir olanak; pra-
tige de tasinip tasinamayacagina dairelimizde ¢ok fazla ipucu yok. Ama her
haliikarda bana yol gosterici ve inat edilmeye deger geliyor. Siyasal olarak da,
herhalde kati dncelik siralamalariyla kendi giindemini bogmayan, celiskilerin
Ozgulliiklerine hirmet ederek onlari global diizeyde siyasallastiran bir bigimi,
yolu tartismak gerekiyor.3

(3) Sosyalizm ve feminizm'in iliskisi cercevesinde, bu yazida sorulan sorulara benzer
sorular soran ve daha "rahat™ cevap bulan bir yazi: Kumru Bager, SF Kaktis, say1 3 (Eylul
1988), s. 49-52.



"DEVLETI ES GECMEK Mi?"

Claus Offe

Partilerin Bunalimi ve Yeni Toplumsal Hareketler 0)

Das Argument: Marksistler arasinda ekonomik bunalimla devletin bu-
nalimi arasindaki iliski sorunu, iki yonden tartisiliyor: birincisi, Bati Avrupa
tlkelerinde, 6zellikle de Federal Almanya'da, ekonomik bunalimin devlet
acisindan bir mesruluk bunalimina dénusiip donusmedigi; bunun yanisira dev-
letin islevlerini yerine getirebilme yetenedi bakimindan bir bunalim haline
gelip gelmedigi yoniinden. Burada eszamanliligin olmamasi sorunu ve iki
"diizey" arasindaki iligkinin nasil ele alinmasi gerektigi sorunu var. Ote yan-
dan —bu ilk soru olumlu cevaplandi§i takdirde—, devletin bunaliminin hangi
yonde gelisecegi, dzellikle de sol siyaset ve genis kitlelerin siyasete karisma
olanaklari bakimindan ne gibi sonuglar doduracagi sorusu ortaya ¢ikiyor; aca-
ba 6rnegin devletin bunalimi otoriterlesme yoniinde mi gelisecek?

Offe: Once, soruna giincel tartismalar ve siyasal ~azin bakimindan aciklik
kazandirabilecek birkac deginme yapmak istiyorum. Bir dizi sosyalist, sosyal
demokrat ve bunlarin yanisira muhafazakar yazar, disuncelerini degisik
bicimlerde "Almanya Modeli" denen seye dayandirdilar. Federal Almanya'da
bir numune safhi§ginda olmakla birlikte, ikinci diinya savasindan sonraki dev-
rede Bati Avrupa'nin diger gelismis kapitalist demokrasilerinde veya OECD
kesiminde de ortaya ¢ikan, yiksek dlcude bir toplumsal barisin, iki savas
arasindaki donemde hi¢ alisiimamis 6lgide bir iktisadi refahla birlikte gittigi,
bu ikisinin birbirlerini karsilikh olarak tahrik edip kérikledigi, Ustelik ¢ok az
sayida istisnai diizenleme darbesine ugrayarak (1968/69'daki istisnai
duzenlemeler gibi) yirtyen bir siyasal-ekonomik sistem bu tanimda ifadesini
buluyor:  blylmenin kosulu olarak toplumsaf barisi ve toplumsal
hosnutlugun maddi temeli olarak da biylimeyi gergeklestirmek icin yuriti-1

(1) Bu yazi, Das Argument dergisinin 124. sayisindan (Kasim/Aralik 1980) cevrildi. Ayni
yil yapilan secimlerde Alman Sosyaldcmokrat Partisi (SPD) siirpriz bir sekilde, az bir oy
farkiyla en biyuk parti olarak, Hur Demokrat Partiyle (FDP) iktidar koalisyonunu
strdirmuistt. Boylece, Almanya'da sagin ve yeni-muhafazakar programin iktidara gelmesi,
kisa bir sire icin (1982 erken genel secimine kadar) ertelenmis oldu. Ancak, bunalim
sath-1 mailine girilmisti, bir kere, (¢.n.)
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len her tiirden refah devleti politikalari. Sinif ¢eliskisinin pasifize edilmesi ve
bllylmeyle yirliyen bu devr-i daim, keskinlesen kopuslara ve bazi istisnalara
karsin 70'li yillarin ortasina kadar tabloya hakimdi. Bu arada Biyik Britanya
ve italya, bu kendi kendini déndiren ve ileri iten devr-i daimin daha 70'li
yillarin ortasindan énce de pirizsiz islemedi§ine dair belirgin drnekler
olusturuyorlardi. "Britanya'yl kim yonetiyor?"— Heath'in 1974'de Biyuk Bri-
tanya secimini kaybettigi kampanyada sordugu bu soru, Federal Almanya'nin
bugiin de hala kendini belli eden anormal normalli§i sayesinde bir middet
daha surdirebildigi devr-i daimin Biylk Britanya ve Ingiltere'de tikanikliga
ugradigini gosteriyordu.

Simdi eger buyume yavasladiysa —bunun béyle oldugunu biliyoruz ve
herkes, bunun gelecekte daha da keskinleseceginde hemfikir; 80'li yillarin
sonlarinda resmi issizlerin sayisinin 2 milyona ulasacagi, yani isglci pa-
zarindaki buglnki sefaletin ikiye, hatta Uce katlanacagi hesaplaniyor— ve
blyimedeki yavaslamanin sirecegi dusunalirse, kendi kendini gotiren bu
devr-i daim halindeki blinyenin pargalanacagini bekleyebiliriz. Bugiin Federal
Almanya'da 6yle bir durumdayiz ki, alisilagelmis iktisadi ve yapisal politika
araclariyla bllyimenin veya istenen &lciide bir biyumenin saglanmasi
mimkin degil; ve —yeni olan da bu— saglanato/ir durumda olsa bile, daha
fazla endustrilesmenin dissal etkilerini ve toplumsal maliyetini artik
alisilagelen refah devleti araclariyla massetmek pek kolay olmadigi icin, bu
arzulanan bir sey degil. Burada akla gelen yalnizca kapitalist bliylimenin dogal
sinirl ve tim "yesil" sorunsal degil; daha fazla bllylimenin getirecegi ruhsal,
toplumsal-hijyenik, calisma saghgi ve kentlesmeye iliskin yukler. Sistem
siyasal ve ekonomik olarak agmazda: Bir yandan, simdiye dek ahstigi élglide
bir istikrarin hazzini yasayabilmek i¢in biiyiimeye ihtiyaci var, diger yandan,
alistlagelen ekonomik ydnlendirme araclari yeterli olmadi§i icin buyimeyi
saglayamiyor; Gglinciist de, daha fazla endstriyel biiylimenin sonuglan agik¢a
katlanilmaz oldugu ve alisilagelen devlet politikasi araclanyla zaptedilemeye-
cek turden celiskilere kapi agacag igin daha fazla blylimeyi asla arzulayamaz.
Benim gorisime gore, sorunun konulusu bu. Ekonomininm bunalimiyla
devletin bunalimi arasindaki iliskiye dair bu kadar séz yeter.

Siyasal gucler, esasen de siyasal partiler ¢ yonden sikistiran bu cendereden
cikis yolu bulmaya muhtaglar ve yaptiklari hamleler, bunu nasil
basaracaklarina iligkin higbir isaret vermiyor. SPD'de Eppler-Duve kanadinin
(2) savunduklan, cikis yolu icin bir siyasal taslak olabilirdi; gerceklesme

(2) Eppler, 1977'den beri SPD icinde siyasetin teknokratikleslirilmesini; partinin pro-
gramatik olarak diger partilerden farki olmayan, ekonomik blyime hizim artirmaktan
baska hedefi kalmamis bir cizgiye indirgenmesini elestirmis bir politikacidir. 1980'lere
dogru, cevre politikasinin 6nemeni vurgulamaya baslamisti, (¢.n.)
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sansini ise ¢ok kuskuyla karsilamak gerekir. I¢ politikada, iktisat politi-
kasinda ve sosyal politikada ekolojik dénusiime dayah bir taslagin sosyal de-
mokrat parti icinde hi¢ sansi yok. Bagka bir taslak, Strauss'un (3) populist
propagandasindan esinler iceren, refah devletini reddeden, monetarist, gayri
liberal siki bir kisitlama rotasi olabilirdi. Yani: Verimlilik esasi, liyakatli
olana biitlin kapilarin agilmasi, yabancilar disari, entelektiellerin agzinin ka-
panmasl, vs., vs.. Partilerin kiyilarinda bazi hamlelerde dile gelebilen bu
¢izgi, birakalim partileri, siyasal sistem icinde bile mutabakat yaratamayacak
bir ¢izgi olurdu.

Burada egemen partiler icin cizilen dara dusme ve yapisal fikirsizlik ve alter-
natifsizlik durumunda, Dahrendorfun yakin zamanda "Zeit"da yaptigi sap-
tamalarin isabetliligi ortaya ¢ikiyor: Buglin siyaset esas olarak partilerin
disinda cereyan ediyor. Gegenlerde birileri "devleti es gegmek" formilini kul-
lanarak biytk holdinglerin ve demeklerin "korporatist" 8z-6rgitlenmelerini
ve "0z-yardimlarim”, yani simdiye kadarki devletci reform ve yonlendirme
politikasindan donisi kastediyorlar. Ayni seyler, karsi tarafta, sehirde, ekolo-
jide, okulda, saglik kesiminde, isletmelerde celiskileri tasiyan ve dile getiren
toplumsal hareketler ve giicler icin de sdylenebilir —orada da, Bati Alman
devletinin siyasal kurumlar sistemi icinde asla déngorilmemis toplumsal
girisimler, yapilanmalar ve eylem bicimleri soz konusu. Yani, hem egemen
sinif tarafinda —eger meseleyi basitlestirmek icin bu kavrami kullanacak-
sak—, hem de isyanci gugler tarafinda biylk 6lciide bicimlerden kopma var:
herkes, siyasal sistemin ve kurumlarinin olusturdugu yapi icinde désenmis
raylarin disina tasan eylem bicimlerine el atiyor. Bu, siyasetin kurumsal ol-
mayan bicimleri yéniinde genel bir gelisme; bunu resmi dizeyde, hem
baskent Bonn'da, hem eyaletlerde en dnemli organlar olan koalisyon komis-
yonlarinin olusturdugu su "s6zde Anayasal organlarin™ hicbir Anayasal temele
sahip olmayisinda veya Birlesik Eylem(8) turiinden fiili mercilerde
gorebildigimiz gibi; karsi tarafta da toplumsal hareketler, yurttas insiyatifleri

(3) Gegenlerde 6len Franz-Josef Strauss, yalnizca Bavyera'da 6rgutli Hiristiyan Sosyal
Birlik'in (CSU) lideriydi. CSU, Bavyera'dan aldigi gugle, 2. dinya savasindan beri
CDU'yla (Hiristiyan Demokrat Parti) birlikte burjuva sa§ partiler blokunu olusturmustur.
Fasizan motivler iceren bir siyasal soyleme sahip olan Strauss'un 1980 segimlerinde
CDU/CSU blokunun sansélye adayr olmasindan kaynaklanan tepkilerin, SPD'nin ¢ok
zayIf durumda olmasina ragmen secimi kilpay! kazanmasinin nedenleri arasinda oldugu
Alman basininda ve siyasal yazininda 6ne surtlmastur.(¢.n.)

(4) SPD'nin, Almanya'da iktidara 2. diinya savasi donemde ilk kez ortak oldugu andan iti-
baren, sendikalarin devletin calisma politikasinin olusturulmasina dahil edilmesi ydninde
izledigi politikaya, "Birlesik Eylem" denmistir. Bu politika, Alman Marksistlerinin he-
men hepsi tarafindan, sendikalari bu yan —korporatif iliski i¢inde rehavete surukledigi
ve micadelecilik gelenegini yokettigi icin elestirilmistir, (¢.n.)
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vs. bigiminde saptayabiliyoruz. Siyasal glcler gercekten siyasal bicimlerin
disinda is gorlyor ve siyasal bigimler tabir caizse rezil-kcpaze olmus durum-
da. Ayni seyi, 6rnegin Kitle iletisim araclarinin bugiinkil se¢cim kampanya-
larini ele alis tarz ve bigciminde de goriyoruz: Cogunlukla se¢im kampan-
yasini icerikle hic ilgisi olmayan stilistlerin kus bakisi agisindan, yani
siyasal tavir ve programlarin tartismasi noktasindan degil de estetik tad ve
siklik noktasindan sunuyorlar. Gergekte olup biten ve belki kitle iletisim
aracglarinin masteri tabanini kendine baglama yetenegine sahip olan sey, bir
"metalar arasi secim kampanyas!”, partiler arasindaki rekabetin yorumlanisma
dair kamusal bir bahis oyunu.

Das Argument: Eger seni dogru anladiysam, belirli bir anlamda devletin
bunalimindan yola ¢ikiyorsun; bircok toplumsal hareketin artik devlet ta-
rafindan temsil edilmediklerini hissetmesi ve ¢ikarlarini savunmak ve siyasal
ifade kazandirmak icin dnceden bigcimlendirilmis olanlardan farkl yollar arayip
denemeleri anlaminda... Bllyime sorunsali ile devletin mesruluk bunalimi
arasindaki iliskinin nasil distnilmesi gerektigi Uzerine kafa yormayi énemli
buluyorum. Marksizm icinde, senin tanimladigina yakin geleneksel disunts
bicimleri var: siyasal "konjonktir"in, siyasal mesrulugun konjonktirinin
blytime sirdigi strece tikirinda gittigi, ve blilylimede gedikler agildigi anda
siyasal dlizeyde de gedikler agildidi, gibi... Bir devri-i daimden bahsettin, bu
blinyenin gdérinimind, neden olustugunu daha ayrintili anlatir misin? Ben,
Marksizm icindeki demin karakterize ettigim cevabi, ekonomi ile siyaset
arasindaki iliskiyi distinmenin ekonomist bir varyanti olarak tanimlardim.
Simdi, muhafazakar taraftan gelen, tim sorunsali deger doniisimi ve insan-
larin Federal Almanya'nin ilk yirmi yilinda kurulan degerler sisteminde gedik-
ler agiimasiyla diisiinen oneriler de var. Ve Marksizm iginde bir baska konum-
dan kalkilarak, biuyime modelini bir yasam bicimi ve belirli bir blok’un
siyasal hegemonyasi anlaminda distiinmek de denenebilir. E§er ekonominin
icinde gelistigi bigimi, blylme tipini, "saf ekonomi olarak degil de, siyasal
olarak (st bicimlendirilmis ve belirli bir sinifin mesrulugunun olusturulmasi
sureci iginde yapilastiriimis gibi degerlendirirsek...

Offe: Bu deger doniimiisu hipotezini "muhafazakar” sifatiyla bezenmenin
gonal oksayici bir tutum oldugunu sdyleyecegim. S6z konusu olan sey,
simdilerde bizdeki tartismalara da bir dl¢ide sizmay! basarmis olan cesitli
Amerikali yazarlarin yiizeysel arastirmalarindaki, meydana gelen olaylarin ta-
mamen hipotezsiz ve teorisiz olarak tasnifiyle, s6zde maddi deger yargilarinin
yerine —caresizlikten dolayi kullanilan deyimle— "maddiyat 6tesi" deger
yargilarinin gegmekte oldugunu anlatan basit bir ampirizm. Bunun nereden
ciktigi, hangi yapisal kosullara sahip oldugu tzerine sdylenen hemen hemen
hicbir sey yok; ve tam da bizi Marksistler olarak ilgilendirmesi gereken sey,
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bu siirecin ne oldugu ve ne gibi bir agirlik tasidig.

iktisat politikasinda ve biiyiime éngdriilerinde biiyik rol oynayan buna para-
lel géruntmler var: pazarin simdiye kadar yasamasini saglayan ve halk Kitle-
lerinin giderek gerileyen mutluluk ve refah tasarimlarinin yogunlasmis ifadesi
olan endustri Grtnlerinin artik arz edilmemesi, veya bunlarin arzinin artma-
masi, sadece ikmal ihtiyaci icin arzedilmcsinde kendini gosteren doygunluk
olgusu. Burada da, deger olarak ortaya konulan seyleri artik normatif anlamda
da degerli saymaya, bunlarla baglantili yasam tarzini kabullunmeye ve tek
.mimkin ve kusku duyulmaz yasam tarzi olarak uygulamaya karsi bir tur red
saptamak mumkin. Bununla ilgili olarak belki de en 6zgin teorik taslak,
ingiliz Fred Hirsch'in "Blyumenin Toplumsal Sinirlan” tezi. Sehirli,
endustriyel, ticarilistirilmis yasam biciminin kendi énunu siyasal ve kultirel
olarak tikamasindan dogan doygunluk vakalari var. Veya, bir baska yazar,
Walter Leiss, Marcusc yonelimli Marksist bir konumdan ¢ikarak, bugin ih-
tiyaglarin mal bicimiyle tatmin edilemeyecek sekilde olustugu, Gpki siyasal
ihtiyaglarin parti biciminden uzaklastiklari gibi ekonomik ihtiyaglarin mal
bigiminden uzaklastigi, sonugta da simdiye kadarki yolda yiriimeye devam et-
meyi imkansiz hale getiren bir bigim-icerik diyalektiginin ortaya ¢ikti§i tezi-
ni savunuyor. Bunlar, ekonomi ile siyasal hegemonya arasindaki iliskiye dair
bir dizi a¢iklama.

Baska bir ¢6ziim formiild, italyanlarin "Tarihsel Blok" olarak tanimladiklari,
isci sinifini, entelektlelleri, orta tabakalar ve kdyluleri sadece ekonomik ola-
rak degil, siyasal ve ahlaki-kulturel olarak tanimlanmis bir birim olarak ele
almak; bu, gelecekteki gelisme igin bir model, bir alternatif mantik sunabi-
lirmis gibi gorindyor. Kesin olan su ki, 50'li yillarda ve 60’ yillarin énemli
boéliminde bir burjuva liberal hegemonya vardi, bu daha sonra, Federal Al-
manya'da Brandt iktidarinda sosyal demokrat yonetimin reform perspektifle-
riyle yenilendi. Fakat bugiin bu isin artik bittiginden ve sosyal demokrasinin
secim zaferinin dis politik ve Kisisel nedenlerden kaynaklanan, bir durum
oldugundan hareket ederek, ("Tarihsel Blok"la ilgili olarak) sozi edilen
gruplari, birbirine lehimleyebilecek refahi, reformlari ve barisi olusturacak bir
gelisme ve blyime modeline, saglam bir hegemonyaya dayanmadigini
soyleyebiliriz. Tersine, goriyoruz ki, bugiin Federal Almanya'da siyasal
celiskiler bunun icin 6ngorilen cephede, yani partiler arasinda rekabetle ortaya
konulmuyor, siyasal celiskiler partilerin iginde ortaya konuluyor. Sosyal de-
mokrat parti icinde biraraya gelmesi kesinlikle imkansiz konumlarin bulun-
dugu biliniyor: sosyal demokrasi icinde temsil edilen her konumun taban ta-
bana zidd1 gene sosyal demokrasi iginde temsil ediliyor. Birlik partilerinde de
gorimun farkh degil. Celiskiler partilerin icinde ve esasen bir bitiin olarak
Federal partiler "blok"u ile partilerin disindaki gucler arasinda ortaya konu-
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luyor. Demek ki, bir yapisizlasma, kurumsuzlagmayla karsi karsiyayiz ve bu
da, siyasal celiskilerle hangi mercilerin, hangi yontemin kurallarinin ve hangi
kurumlarin ilgili olduguna ve siyasal ¢eliskilerin nasil ortaya konulacagina
dair belirsizligin blytmesi anlamina geliyor—ve bence, simdi gercekten ¢ok
zid duygular ve degerlendirmelerle ele alinmasi gereken siyasal bunalim duru-
mu da buradan kaynaklaniyor.

Bu yapisizlik veya yapisizlasmayi, siyasal bunalimin bir belirtisi kabul
ediyorum. Bunalimin anlami —gayet bigimsel bir tanimla— eger felakete
donusmeyecekse bu sekilde kalmasi imkansiz olan bir durumdur, yani, varo-
lan durumun kendi kendini devam ettiremeyecegi ve kendiliginden gelecege
uzanamayacak bir karar noktasi. Buglin Federal Almanya'daki siyasal kurum-
larm durumu tamamiyla bu; eder Glotz'un (5) ¢ok ciddi savlarla tartisma
giindemine soktugu "siyasal kiltir" sorunsalini bir yana birakacak olursak...
1977 Almanya sonbaharinda bu kavram polemik iginde kullanildi§i ve ara-
larinda benim de oldugum "Buback'm ardindan” yayincilari da olmak zere
bircok entelektiele siyasal kiltiriin kurallarini zedeledikleri icin kamuoyu
onunde isten el gekme ¢agrisi yapildigi siralarda, bu kavram yiikselmekteydi.
O zamandan beri daha sukunetli ve dikkatli bir degerlendirme yapilmaya
baslandi; kendi temellerinden ve gelenedinden emin olan bir siyasal kiltur
gibisinden bir seylerin Federal Almanya'da olmadigi belirlenmisti. Ornegin
Alman tarihinde, siyasal yazinda veya Federal Meclis konusmalarinda vs. bir
referans noktasi olarak rol oynayabilecek bir tek figur yok. Kigiik ama ilging
bir drnek: Federal Almanya'nin mekan ve zaman sinirlari icinden kaynaklanan
tek bir siyasal anma giinii yok. Federal Almanya'nin mekan sinirinin disinda
dogmus bir 17 Haziran'imiz(6) ve zaman sinirlarinin disinda dogmus bir 20
Temmuz'umuz var. Anayasa guniini, yani bu temel yasanin yirirltge girdigi
tarihi veya Fasizmden kurtulusu veya 1848 Martini kurumsallastirma dene-
meleri de, tamamen Federal Almanya'ya has bir karakteristik tarz ve bigim
icinde akamete ugradi. Bu, Federal Almanya'yl bitin diger Bati Avrupa
tlkelerinin kosullarindan ayiran 6zel bir sorunumuz. Kisa bir siire 6nce Ha-
bermas'in giris makalesiyle birlikte Suhrkamp yayinlarindan ¢ikan kitabinda
Martin Walser bunun (zerine diistinmeye deger fikirler ortaya atti.

Das Argument: Simdi, Alman sonbaharindan ve tanimladi§in sire¢ icinde

siyasal kurumlarin bunaliminin yolagabileccgi tehlikelerden s6z ettin. Pou-
\

5) Peler Glolz, SPD'nin genel sekreteridir. Glotz, 80'lerle birlikle, partinin klasik "isci
sinifi partisi niteligini, —¢agdas kapitalizmin yapilarini ve Kkitle partisi perspektifini de
feda etmeden—, iscilerin salt ekonomik yasamina degil, bos zaman, eglence gibi is-disi
yasamina iliskin orgutlenmeler, hedefler gelistirerek, kisacasi is¢i sinifi all-kaltirind
canlandirarak yeniden Uretmesi gerektigini savunmaya basladi, (¢.n.)

(6) 17 Haziran, Alman Birligi gund, (¢.n.)
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lantzas bizzat devlet icindeki otoriter gelismelerin olusturdugu tehlikeye
degindi ve otoriter devletgilik kavramini kullandi. Bdylesi gelismeleri kavra-
mak ic¢in degisik ve hatta karsit denemeler var. Bunlarin iginde otoriter dev-
letgilik kavrami da var, Ornegin Strauss tarafindan, temsil edilip
bicimlendirilen hareketi sag popllizm olarak kavramlastirma denemeleri de
var. Bunlarin iginde, drnegin Michael Jaegcr'in savundugu tez de var: sol igin,
sendikalar icin ve bunlarin birbiriyle iliskisi icin bas tehlikenin bir sosyal
liberal korporatizm oldugu; yani, sendikalarin devletin dizenlemeleriyle kor-
porasyon haline girmesi ve sendikalarin tabaniyla diger toplumsal hareketlerin
siyasal selahiyetinin boyle bir gelisme sonucunda daralmasi...

Offe: Ben bu "otoriter devletcilik" kavramini (veya Latin Amerika'da sik kul-
lanildig1 gibi "burokratik-otoriter devlet"), bazi seyleri duyarlilikla ifade etme-
sine ragmen, biraz yaniltici buluyorum. Federal Almanya gibi bir toplumda
devletgiligin devrinin gectigine inaniyorum. Otoriter devletcilik altinda ben,
partilerin celiskileri, gruplarin ¢ikarlari, nerede kaldi ki toplumsal hareketler
tarafindan hi¢ engellenmeksizin "dogru olani yapan", diizeni, biyimeyi, belir-
li bir refah ve normallik tasarisini gerceklestiren "gucli™ bir ylritmeyi
g6zumdin 6nlne getiriyorum. Federal Almanya'da bizzat egemen sinifin ken-
disi —kisa yoldan sdylersek— celiskileri denetim altinda ve buyime icin ge-
rekli olan gergevede tutacak 6lglide gicli bir devletin olabilecedi umudunu bir
kenara biraktigi igin, herhangi birinin boylesi umutlari veya korkulari
gercekgi bicimde tasiyabilecegine inanmiyorum. Devletciligin dogru ifade
olduguna inanmiyorum. Giicli bir devlet erki, ancak énemli toplumsal
gugleri arkasina aldigi ve bunlari bir mutabakat temeline oturttugu zaman
gucludir; ve bu bugiin basarilamaz, veya ancak baski ve yasaklamalar, siyasal
yargilamalar, sansir vs. gibi otoriter devletcilik ifadesiyle bagdastira-
bilecegimiz uygulamalari yanma alarak kii¢lik bir 6lciide basarilabilir. Bunun
talihli bir formil olmadigini dusindyorum, 6rnegin Horkheimer'in ilk
yazilarina badlanan bir otoriter devlet tasarimini da giincel saymiyorum ve

(bu forml) belki Fransa'nin durumunda bir derece daha makul sayilabilir ol-
makla birlikte Poulantsaz'm da tamamiyla bunu kastetmemis olabilecegini
dustindyorum.

Otoriter rejimler, eer pratik bir siyasal-sosyolojik kural halinde ifade etmek
gerekiyorsa, ancak daha ikinci gun bile dolmadan hemen denetim altina
alinabilecek ve ¢ok sayida siyasal karsi giic odadi olmayan gorece "basit"
toplumsal yapilarda basarili olabilir veya basari sansina sahip olabilirler. Eger
toplumlar bu tirden ¢ok sayida odak bulunmasi ve sektorler, siniflar, gruplar
arasinda cesitli karsihikli iliskiler olmasi anlaminda karmasiksa, o zaman oto-
riter devletci ¢6ziimlere esdeger, benim sosyal liberal korporatizm olarak ta-
sarlamay1 yeg@ledigim c¢oézimler zorunlu olur. Yani, yikicilik potansiyeli
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tasiyan rahatsiz edici guclerin, basta sendikalarin, ama onlarin yanisira sanayi
odalarinin da "kasaya konulmasi” ve badlanmasi, ayrica karar olusturma
surecinin surekli olarak bunun icin éngoérilmis siyasal bicimlerin, parlamen-
tonun, partilerin, yiritmenin disinda yirimesinin kurumlastiriimasi. Bunlar
ise, aralarda biryerlerde asili kurumlar, "musterek icra" kurumlan haline ge-
lirler. Bu misterek icraatin bedeli ise, musterek icraata, uygulamaya ve
danismaya kaplanlarin, siyaset tanimanin bu yogunlastiriimis tarzina davet ve
izin ¢ikarilan bu kurumlarin ihimhlastiriimasi ve kendi kendilerini
kisitlamalaridir. Bir tarafin katihp ébir tarafin kendisini kisitlamasi yerine,
karsilikli bir alis-veris gergeklesir. Ayni olayin iki yuzi olarak hem
baglanma, hem dislanma —birdenbire kabaran uluslararasi tartismalarda li-
beral korporatizm olarak tanimlanan ve benim énceden degindigim ve bugin
karsi karsiya oldugumuz sorunlarin ele alinabilecegi bir mood olarak goriilen
sey, iste bu. Liberal korporatizmin glincel ve potansiyel "basarilan" ¢ok
tartismali ve bu konuda digerlerinin yanisira ingiltere'de Panitch'in, Federal
Almanya’da ise Millcr-Jentsch'in ¢ok ciddiye alinmasi gereken savlari var.
Bunlar, boylesi bir tasarimin devam ettirilemeyecegi, ¢iinkii zorunlu olarak
"toplumsal ortaklik" diizenlemesinin icinde yatan celiskilerin gdbegine
diisecegini savunmaya calisiyorlar.

Simdi U¢lncl noktaya gelelim: "Liberal korporalizm"in muhafazakar alterna-
tifi, sa§ populizm parolasiyla kastedilen seydir. Bu, iki temel nesneden
olusur: eski orta sinifin geleneksel siyasal saiklcri, yani anti-blrokratizm, re-
fah devletine karsi ¢ikis, vergi protestosu, verimlilik esasi, aile, "yasa ve
duzen" saiklcri, eger bunun vesilesi varsa veya yaratilabilirse dylesine tahrik
edilebilirler ki, bu durum, masrafli korporotist karar alma sireglerinin devreye
girmesine gerek kalmaksizin (elbette ancak kisa vadeli) siyasal gic¢ kul-
lanimina temel olusturabilir. Orta sinilin bu hincinin uzman iscilerin bir
kesimini, yeni orta tabakalarin bir kesimini, entclejcnsiyanin bir kesimini
sarmasi tasarlanabilir; Gstelik bu, Federal Almanya'da, boyle bir gelismenin
yolunu kesebilecek giiclii bir komiinist partimizin oldugu Italya'ya gére, cok
daha rahat tasarlanabilir. Bu nedenle Slrauss'un stratejisi ¢cok da gercekgi ol-
mayan bir strateji degil. (Tipki, ABD'dc cinsel sapmaya, kirtaja, bosanmanin
kolaylastiriimasina vs. karsi aileyi yiice ve kutsal sayan gii¢lii protestan un-
surlarin katildigi Goldwatcr-Rcagan-M.Fricdman koalisyonu gibi). Federal
Almanya'da bunun icin yeterli bir taban oldugu distnulebilir. Simdiki halde
bu sag popilizmin %20 ila azami %33 arasinda yanki bulmasi, bu kaynaktan
gelen hing birikiminin yeterince blyik olmamasi ve istendigi gibi
yonlendirilememesi, tesadifi konjonkturel nedenlere bagh olabilir veya belki
bu durum da Federal Almanya'nin anormal normalligindcndir. Fakat ben,
boylesi bir taban bir kez iktidar ele gecirmek veya "iktidari devralmak™ —bu
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cok dramatize edici bir ifadedir— igin kullandsa bile, uluslararasi baglamda,
yani uluslararasi ittifak stratejileri ve hesaplari agisindan oldugu gibi salt ikti-
sadi politika rasyonellerinden 6liru tekrar ¢okecegi kanisindayim. Ciinku elde
edilen sayisal (milletvekilligi) gig, devlet biirokrasisi, vergi sistemi, refah
devleti veya hatta Dogu blokuyla yapilmis anlasmalar gibi-~seyleri tekrar
masadan kaldirmaya yetecek gercek bir gi¢c anlamina gelmez— Thateher
Orneginde gorildugu gibi. Refah devletine iliskin kazanimlarin geri
goturilemezligi, Thateher gibi sert bir drnekte bile kendini kanitladi.
Simdilerde ugrastigl sendika yasasi, segmenlerine sundugunun c¢ok gerisinde;
bu yasanin pratigi de, simdi onun metninde yazanin ¢ok gerisinde kalacak.
Demek ki, sadece sag populist kaynakli kitlesel fantezilerin strekli etkin-
lestirilmesiylc geriletilebilecek, ama altcdilcmcyccek, geri doniilmez noktalar
var.

Das Argument: Devletin bunalimindan, bu sorunun tehlikeleri ve ¢ézimi
bakimindan nasil distinilmesi gerektiginden yola ¢iktik. Sol agisindan bir so-
run da, birgoklari icin cikis yolu gosteren, etkin bir perspektif gizen bir pro-
jeyi formile edip orgltlemek. Solun cogunluk icin bdyle bir projeyi
hazirlayabilme yetenegi ise, belirleyici olarak kendi durumuna, siyasal
orgltlenme bigimine bagli. Bu bizim aramizda "yeni toplumsal hareketler"
kavrami ve bu hareketlerin partilerle, isci partileriyle ve parlamenlarizmlic
iliskisi ¢ercevesinde tartisiliyor. Ekoloji hareketine, kadin hareketine vs. sol
icindeki bakislar gayet zid: birilcri icin bu hareketler siyasal durumun, isci
harekelinin ve solun heniz olgunlasmadiginin ifadesi; burada siklikla,
toplumsal hareketlerle partiler dolaysiz bir karsithk icinde kabul ediliyor.
Baska birilcrine gore yeni toplumsal hareketler, sol siyaset icin yeni bir
baslangicin yapilabilecedi bicimi olusturuyorlar —burada partiler siyasal
bicimler olarak hepten reddediliyor ve tamamiyla toplumsal hareketler (izerine
oynaniyor. Gene, 6rnegin Michacl Jacgcr gibi baskalari, toplumsal hareketleri
muhtemel partilerin 6n bicimleri olarak ele alarak, her iki bi¢im arasinda bir
sureklilik goriyorlar. Sen bu sorunu nasil gériiyorsun?

Offe: Federal Almanya'nin partiler sistemi, 6teden beri, 6zel olarak da
1956'dan bu tarafa, Bati Avrupa dl¢itlerine gére miistesna, eksik bir partiler
sistemi; bu, partilerin sayisina bagl degil, ingiltere'de sadece ii¢ parti var,
ama partiler tarafindan temsil edilen projelerin, tasarilarin, ideolojilerin, teo-
rilerin yelpazesi o kadar olaganistii daraltilmis ki, partiler segcmenlerin
algilamasi acisindan blytk 6l¢tiide ayirdcdilmcz hale geliyorlar ve
ayirdcdilebilirliklcri kurgusunu ayakta tutabilmek icin cok sey yapmalari
gerekiyor. Se¢im kampanyasinin galiinglikleri ve hiclikleri, bitin partilerin
esasen zaten herkesin farkinda oldugu ayirdcdilcmczliklcrini mesrulastirma ve
sanki her oy icin miicadele etmek gerekiyormus gibi yapma cabalan olarak
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yorumlanabilir. Bu eksiklije ve ayirdcdilcmczlige eklenecek (glincii nokta
ise, A Kisisi ile B Kisisinin sdylediklerini dinleyip bunlarin aynj partiden
oldugunu &gdrendikten sonra insanin bunlar bir partide nasil anlasirlar, birbir-
lerine nasil katlanirlar diye sormasina yol acan, gene Federal Almanya'ya
0zgu, a-tipik, inanilmaz 6lglde gelismis parti i¢i bolinmeler.

Bunun yanisira, siyasal seckinlerin uzun zamandir, sayisiz federal ve eyalet
bakan konferanslarinda veya Birlesik Eylcm'dc, yani nco-korporatist
duzenlemelerle yapilan herseyde ifadesini buldugu gibi, iktidar aygitinin
icinde yapilanmis cxtra-parlamcntcr karar alma ve celiski ¢cozme bicimlerine
cekildikleri biliniyor. Parlamenter diizeyde veya parlilerarasi rekabet yolunda
gerceklesmis veya mustakbel patrilcrin kurulmasinin herhangi bir yenilenme
imkanini beraberinde getirmesi de beklenemez. Tabii buradan ille de partilerin
devrinin gectigi, parlamentarizmin zaten bir kandirmaca oldugu ve simdi yeni
toplumsal hareketlerde ifade kazanan kollektif siyasal kimliklere yonelinmesi
gerektigi gibi tersi bir sonuca varamayiz. Ogrenci hareketinden kaynaklanan
bu yeni toplumsal hareketler, sadece Federal Almanya'nin partiler sisteminin
bunalimini degil, toplumsal celiskilerin yapisal cogullasmasi olarak
tanimlamak istedigim seyi de yansitiyorlar. Toplumsal celiskilerin timunu
sinif geliskisi odagina indirgemek ve ondan sonra da her diizeydeki geliskiyi
bu geliski hiicresinden tiiretmek, marksist Ortodokslugun zahmetli ¢abalarina
ragmen 60’ ve 70'li yillarda basariya ulasmadi, gelecekte de pek basarili ola-
cada benzemiyor.

Toplumsal rakibimizin saldirilacak dért noktasini ayirdcImck istiyorum: 1)
Emek-sermaye iliskisi, 2) bundan ayirdcdcrck, teknolojik rasyonalitenin ege-
menligi, gene bundan ayirdcdcrck, 3) burokratik rasyonalitenin egemenligi ve
son olarak, 4) aile ve patriyarkal bigimer, toplum mensuplarinin giindelik ye-
niden dretimi. BUtun bunlar, biitlin bu duzeyler degistirilmesi gereken bir sis-
temin pargasal goriinimlerini temsil ediyorlar. Ve artik bunlarin hepsini sa-
dece emek-sermaye iliskisinden yola ¢isarak yeniden kurmak mimkin degil
—vyeni toplumsal hareketler, elbette birtakim anti-cntclckticl ve teori
dusmani asirilarlarla birlikte bunu idrak eltiler. Dediler ki— bu kez pankart
kisalifinda bir 6zetle—: buraya yapilacak otoyolun veya su mahallenin yeni-
lenmesinin emek-sermaye iliskisinden turetilip lirclilcmcycccgi beni zerre ka-
dar ilgilendirmiyor. Biitlin bunlar yasanan hayati tahrip ediyorsa, bu tahribatin
nereden kaynaklandigi, nigin bdyle oldugu ve bitin bunlarin nasil bir
toplumsal battnlik icinde durdugu Uzerine bir siyasal-idcolojik mutabakat
saglama ihtiyaci duymuyorlar, ise sarilip bunlari protesto ediyorlar— bu,
marksizmin slregiden bunaliminin bir ifadesi olarak, ideolojik ve orgitsel
olarak bltunlestirici bir yorum sunmaksizin, toplumsal hareketlerin birbiriylc
baglantisiz yanyanahgini ve coklugunu ortaya koyan tipik yurttas inisiyatifi
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konumu.

Simdi, toplumsal hareketlerin bu ¢oklugunda elbette nesnel bir haklilik var,
ama ayni zamanda, siyasetten kopup kiltire ve bir dl¢ide ekonomiye, bir
protesto kiltlriine ve kooperatifgilik dustincesinin canlandirilmasina yonelik
marjinal e§ilimlere cekilme tehlikesi de var. O zaman bu hareketler bir iktidar
olusumuna, egemen sisteme meydan okumaya varmaz, sadece sistemin peri-
yodik olarak rahatsiz edilmesine yol acar. Bu durumda toplumsal hareketler
bir tir abluka islevi kazanirlar. Boylelikle iki olumsuz taraf, partiler sistemi
ve parcalanmis toplumsal hareketler biraraya getirildiginde ortaya kaba hat-
lariyla sdyle bir tablo cikar: parti bigiminin normal olarak partilerin
yurattugunden farkh amaclar igin, yani cesitli toplumsal hareketlerin
birlestirilmesi, kendilerini acikhga kavusturmalari ve g olusturmalari igin
kullanildigi bir durum; parlamenter basim ve segimlerle ucundan kiyisindan
ilgilenen, daha cok —kelimenin tam anlamiyla— rengéarenk bir tabanla karsi
karsilya ve bu tabanin icinde, siyasal bir meydan okuma icin baglant
cizgilerini, bitunlestirme sirecini ve ¢ikis noktalarini olusturmaya ugrasan,
bir anlamda parlamento disi amaclara yonelik bir parti. Ben, salt ekolojik
konularin gercevesinden tasarak bir tip kiicuk sosyalist parti haline gelen —en
azindan bircok federal eyalet icin bunu sdyleyebiliriz— Yesil Parli'nin bdyle
bir sey olabilecegi umudumu hala yitirmedim. Ve ben, Federal Almanya'nin
son derece dar partiler yelpazesi gézoniine alindiginda bunun bu Glke icin bir
¢oziim olabilecegini diisiinilyorum. italya'da ise, orada demin séziinii ettigim
bitin sonuclariyla birlikte saptayabildigimiz sosyal demokratlasma siirecine
ragmen, Komiunist Parti hald hegemonik butlnlestirme slrecini kendi basina
gerceklestirebilecek yetenekle gérinmiyor.

Das Argument: Bu noktaya tekrar dénmeden &nce, egemen partilerin
degerlendirilmesine iliskin bir sorum var. Bir taraftan "partilerin aslinda ol-
mak istedikleri" ile gercekteki tutumlari arasindaki zithgi, diger taraftan
Federal Almanya'nin "anormal normalligini" saptamak bir ¢eliski degil mi?
Bu kosullarda bu ayrimin sahip oldugu mesrulastirma islevini kiigimsemiyor
musun? Televizyon seyircilerinin haberleri seyrederken partilerin
islevsizlesmesi veya gayrimcsrulasmasi anlaminda bir sinizme
kapildiklarindan kuskum var. Tam da bu sinizm istikrarin bir belirtisi,
mesruluk olusturmanin ¢ok farkh bir bicimi olamaz mi?

Offe: Naif bir yurttasin onlar hakkinda tasarladiklarinin partilerin pratiginden
sapmasl, hichir zaman partilerin varliklarini surdirme zorluklari cektigi an-
lamina gelmez. O zaman daha da kararli olarak Anayasayla saglanmis devlet
guvencelerinin gatisina siginirlar. Partilerin batmasi, bugiin en az blylk
isletmelerin batmasi kadar imkansizdir. E§er durum cidden kétlyse de, (tekel-
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lerin bir tanimi da budur: tekeller, kesin olarak batmadan 6nce devletin tam
zamaninda kendileriyle ilgilenecegi isletmelerdir) —gereginde 6diing oylarla—
hayatta tutulurlar. Bizde federal diizeyde hep koalisyon hikimetleri kurulur;
bu kutuplasma ve billurlasma suregleri, acik alternatif teorik siyasal toplum-
sal projeler imkansiz hale gelene kadar boyle olacaktir. Bitiin partiler, surekli
biyiik koalisyonu dikkate alirlar; orta vadede boyle bir koalisyona katiimay!
Onleyebilecek engelleri kendi dnlerine koymama gayretleri de bundan kaynak-
lanir.

Das Argument: Marksizmde siniflarla partilerin iliskileri Uzerine yeni
tartismalar, degisik cikislar var. Bir tarafta, partileri sinif partileri olarak,
ornegin CDU'yn buyik sermayenin partisi olarak distinen geleneksel bigim.
Bunun karsisinda partileri ittifaklar olarak kabul eden denemeler var. (kars.
Michael Jaeger) —o&rnegin CDU biiylik sermayeyle eski orta tabakalarin itti-
faki, SPD buyuk sermayeyle is¢i sinifinin ittifaki. Ondan sonra, partilerin in-
celenecegi dizeyi sinif tahlili diizeyinden kesin olarak ayirdctme denemeleri
var. Sen salt yanyana duran, birbiriylc baglantisiz etmenlerden ve gene de
bunlarin arasinda bir baglanti olup olmadi§i sorusundan sz eltin. Siyasal
olarak her partinin 6niine, eger basari kazanmak isliyorsa, iki cephe arasindaki
gorevler dikilir: Kara yonelik ¢ikarlarin tatmini, rasyonel teknolojik gelisme
modeli, devleti yénetme yetenegi ve aradaki baglantiyi kurabilecek bir kiltir
taslagi. Birbiriylc badlantisiz, yan yana duran cepheler arasindaki baglantiyi
kuran nedir? Ornegin Gramsci de partileri sinif partileri olarak degerlendirir,
fakat o, bir sinif celiskisi hicresinden, sinif belirleniminin icinden belirli,
firesiz partilerin ortaya ¢iktigi seklinde disiinmez. Tam da bunun aksini anlat-
maya calisir ve kendini bir parti olarak adlandirabilccck ve sadece s6z konusu
sinifi deg@il baska siniflardan bireyleri de kavrayan bir ideolojik, kilturel ve
siyasal formasyonu meydana getiren "organik aydinlarin™ siyasal faaliyeti et-
menini 6ne cikarir.

Offe: Oncelikle, simdilerde SPD'ylc ilgili olarak Trogkistler arasinda tuhaf
bir sekilde popiler hale gelen, bugink( partilerin "sinif partileri” oldugu ta-
sarimini bir yana birakabiliriz. Ne programlari, ne de se¢cmen tabanlari
yoniunden hig dyle degiller.

Ben, bunun yerine, bugiinkd partilerin hicbir mantikli anlamda sinif partileri,
veya —Kkaultlrel kategorilerle tcmcllendircccksck— diinya gorusi veya inang
partileri olarak anlasiimayacaklari {izerinde birlesebilece§imiz kanisindayim.
Ne sinifsal bir programlari, ne 6zgil bir 6nderlikleri ne de boyle bir tabanlari
var. Orgiitlenme bicimleri siniflar agisindan tarafsiz. Partiler, belirli bir
program temeli Gzerinde, sinif uzlasmasini siyasal olarak drgiitlemeye calisan
drgutlerdir. Onlari birarada tutan budur. Sinif geliskisinin —veya her ne de-
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nilecekse, endustriyel celiski, toplumsal sorun, vs.— nasil diizene sokula-
cagina, toplum hayatinin Gzerinde rahatsiz edilmeksizin sirip gidecegi
uzlasma formdallerinin bulunmasina iliskin somut ve siyaseten elverisli ifa-
deler sunan 6rgutlerdir bunlar. Fakat Federal Almanya'daki partiler artik bu
bile degil. Kimse bdylesi uzlasma formulleri disiinebilecegini iddia edemiyor,
partiler program olusturucu gorevleri agisindan tamamen iflas etmis diirimda-
lar; bunlari hala Grettikleri secim platformunda da batin diinya onlari sinizm-
le karsihiyor. Bugin partiler, kamunun g6z énundeki karar alma kurumlanna
olan haksiz, ayricalikli bir acilima sahip olan belirli parti seckinlerinin
basariya olan ihtiyaclariyla birarada duruyorlar. Siyasal ifade organlari olarak
guvenceye baglanmis tekel konumlari, —entelektiiel de olsa— zahmete kat-
lanma, sonsuz sayida olmayan uzlasma formdallerini disinme ve bunlarla ik-
tidar veya muhalefet pratiginin baglantisini saglama yukini Gzerlerinden
alhyor.

Entelektlel programatik butlinlestirme siregleri, partiler arasi rekabet, strekli
secim kampanyasi, partinin iktidar talebini mimkiin oldugunca ¢ok yonli ve
bu nedenle de bitinliksiz olarak betimleyen konumlar tarafindan ikame edil-
mis durumda. Bunun dogru oldugunu, bitiin partilerin islerini programsiz ol-
arak da idare ettiklerine bakarak anlamak mimkiin; érnegin SPD'nin 6l{,
kimsenin kaale almadigi, hickimsenin iginde ne olduguna dair hayal meyal
bile bir fikri olmadgdi su yoénlendirici cergevesi gibi. Godcshcrg programi (7)
esasinda belirli savunma formdlleri veya kendini mesrulastirma cabalari
bakimindan iyi —ama onsuz da idare edilebiliyor. Herkese gdsterilebilir bir
personele, drglitsel glclilige ve heryerde hazir ve nazir olmaya ihtiyag var—
ve bu da partilerde usul usul gerceklesen, tabir caizse plcbisiter bir gelisme—;
bitin bunlar, programatik bitiinligin de pahasina... Bunlarin hepsi yetiyor,
¢linku devlet aygitindaki, kille iletisim araclarindaki konumlariyla ve yiizde
bes barajiyla bu partiler trostl rekabetten glivencclcnmis durumda” strekli
bir potansiyel koalisyon ortakligi iliskisi muhafaza edilen diger partiler de
ayni halde oldukca, kimsenin digeri icin tehlikeli olmayacagi da
guvencclenmis durumda.

Das Argument: "Devletin bunalimi™ problemiyle, muhtemel sa§ gelisme
tehlikesiyle basladik, sonra buna karsi duran etkili toplumsal hareketlere,
kadin hareketine, ekoloji hareketine, alternatif harekete geldik —ve sen pratik
perskeptif olarak, bu toplumsal hareketlerin (Offc: artik "siyasal” siyaset yap-
mamalarini) siyasetten cekilmelerini 6nleyecek, geleneksel siyasal kurumlarm
islevlerini de devralmayip kendi etki alanlarim genisletecek kapsamli

(7) SPD, 1959'da Bad Godesbcrg kongresinde kabul etti§i programiyla, "sosyal refah
ekonomisi* formulini benimsemis ve sinif partisi olmaktan Kitle partisi olmaya yonelik
resmi adimini almistir, (¢.n.)
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programatikler ve bigimleri olusturmayi hedefleyen, parlamento disi amaglara
yoOnelik bir partinin tartisiimasi gerektigini soyledin. Simdi, bdylesi bir
perspektifin 6niinde, toplumsal hareketler ve partiler sorunuyla baglantili bir
sorun var: sol ve demokratik formasyon igindeki gig¢lerin degisik, kismen bir-
birine kapali, kismen birbirine karsi siyasal formaysonlarda olmalari sorunu.
Bir yanda sendikalarda, isci hareketinin geleneksel drgitlerinde, hatta sosyal
demokrasinin de icinde, himanist birlik, niikleer 6lim karsiti hareket ve ki-
liselerden kesimlerin de katildigi eski toplumsal hareketlerde; diger yanda yeni
toplumsal hareketlerde. Ve sorun, hirbirine karsi kapaliliklarin kirilacagi bir
bicim bulmak.

Offe: Bu ¢ok zor bir sey. Benim bununla ilgili 6n dislncelerim soyle: bir
kere, s6zund ettigim korporatist gelismelerin, toplumsal drgutlerin devletci
politika formilasyonlarina baglanmasinin diger yizinin, irade olusumunun
tersine donmesi oldugunu sdylemeliyim: irade olusumu, en azindan tabanin
belirli kesimlerinin de taleplerinin katilmamasi veya dislanisiyla, yukaridan
asaglya dogru oluyor. Bunun orgltli olanlarin érgutsel patriyotizmindeki
sadakati sarsacag dusunalirse, yerlesik cepheleri asan ve onlari yatay kesen
ittifaklarin meydana ¢ikabilecegini disiinmek herhalde yanlhs degil. Burada
oldugu gibi birgok noktada, iyi siyasal teorinin dolaysiz 6nemi ortaya
cikiyor. Eger bu seylestirilmis drgut politikasina iligkin alternatiflerin ve
mensubiyet kurallarinin ya zaten varolmadigini, ya da ancak belirli kosullarda
gecerli oldugunu, o zaman bunlarin sorgulanmasi gerektigini gosteren siyasal
tahliller getirilebilirse, o veya bu 6rgiite mensup olmanin birbirine alternatif
bir iliski olmasi hali gevser.

Az once anlattigim karakteristik parti sisteminden ve dinamiginden dolayi,
501 yillardan beri Federal Almanya siyasetinde toplumsal yenilenmenin,
yeni siyasal hedeflerin, yeni sorunlarin farkina varithsinin ¢ok buyik 6lcude
partiler sisteminin disindan kaynaklandigi goériliyor. Sosyal demokrasinin
Dogu ve Berlin politikasi protestan kilisesinin politikasi olmaksizin, egitim
politikasinda olup bitenler de 6drenci hareketi olmaksizin disiunilemezdi.
Himanizasyon konusu da elbette herhangi bir partinin bulusu degil, iktidar
veya parti aygitlarindan kimse bununla ilgilenmezken kongreler diizenleyen,
deneyimleri degerlendiren sendikalarin isi. Federal Almanya'da edebiyatla
ugrasan 50 kisinin hukuk politikasina ve Anayasaya iliskin sorunlara katkisi,
batln siyasal partilerin toplam katkisindan fazladir. Batlin bu érneklerde, bu
parti aygitlarinin "ayrik" olarak ne kadar az bir siyasal 6ze ve programatik
guce vakif olduklari gorulebilir.

Sorunlarin yeterli agiklikla kavranmasi ve yeterli 6l¢tide blyik parlamento
disi baskinin uygulanmasiyla, partiler tarafindan cekilen drgutsel sinirlarin ve



36 Defter

iliskilerin imkansizlastiritimasi sorununun en azindan bir 6lcide
asilabilecegini dustuniyorum. Sdyle bir mekanik 6rgit tahliline karsi da uyar-
mak istiyorum: eger bir kez parti olunursa, artik siyasal bicimin dikte ettikle-
rine tabi olunur; érnegin yeni bir sosyalist —yesil parti kurulmasi halinde,
zaten Umitsiz olan parlamento ve iktidar koltugu dogrultusundaki cabaya tabi
olunur ve artik yatay iliskiler de ayakta tutulamaz. Mevcut sinizmin ve par-
tilerin siyasal ve programatik gli¢stizliginin de etkisiyle, ister sendikalarda
ister partilerde, hangi gruptan olursa olsun, Oyelerin sizma oraninin ¢ok
biyik oldugunu, buralardaki hava boslugunun biyik bir emici etki ya-
rattigini disiiniiyorum. Ornegin ekoloji sorunuyla ilgili olarak, bugiin ekolo-
ji ile insanlik veya toplumsal saglik sorunlarinin baglantisinin herkes icin
acik olmasi nedeniyle, iliski kurmaya ve sorunlari érgitsel sinirlari asarak ele
almaya hazir olan sendikalarla, iki sene 6ncesine gore cok degisik iliskiler ku-
rulabilir. Saikler, eger yeterli aciklik, berraklik ve kesinlikle sunulurlarsa, —
bu da bizim entelektuellerimiz arasinda bir trll ¢cozemedigimiz bir sorun—
oradan oraya gezer ve aygitlara nifuz ederler. Bunun olmasini imkansiz
saymiyorum. Bu hep, bazi nedenlerden 6tiirii zaten zayiflayan orglitsel patri-
yotizmlerin nasil ¢oziilecegi ve konulara bagh partileristd ittifaklarin nasil
kurulabilecedi meselesi. Burada temel zorluklar oldugu kanisinda degilim, ve
bunu basaramayan entelekttellerin "partilerin sinirlari ve i¢ kurallari dylesine
kati ki, bununla ugrasmak imkansiz" demelerini, cinayet yerinde olmadigini
kanitlama cabasina benzetiyorum. Bununla sadece Federal Almanya'nin
yerlesik partiler sisteminin yeni toplumsal hareketlerin éniine ¢ikarabilecegi
engellerin dramatik bicimde abartilmasiyla meseleden siyrilinmis oluyor.

Ceviren: Tanil Bora



KONUT SORUNLARININ CESITLENMESI

Ihsan Bilgin

Bir durumun ya da nesnenin karsiligi olan sézciklerin, "sorun™ sézciiglyle
birlikte ifade edilmelerinin birka¢ yizyillik bir gegmisi var: E§itim sorunu,
kadin sorunu, ¢ocuk sorunu, ulasim sorunu, ¢evre sorunu, konut sorunu vb...
insanlik tarihinde esi goriilmedik bir hizda ve ¢apta bliylime ve cesitlenmenin
herseyi "sorun" haline getirmesinin yani sira; insanin diinyay1 anlamasindaki
donasumler de herseyin "sorun" olarak algilanmasina neden oldu: insanin zih-
ni faaliyetinin dodrudan yasam pratiginden ayrilmasi, yasanilan (zerine
diisiinmeyi 6zerk bir faaliyet alani haline getiriyordu. insanin dogrudan yasam
pratiginden bagimsizlasan "insan akli", bu pratigin herhangi bir aninin,
buiununun ya da varlik bigiminin "sorun" oldugunu ilan etmekle, aslinda onu
manipile etmesine imkan verecek tarzda, bir baska diizlemde yeniden kur-
dugunu i1lade ediyor.

Bu saptamalar, amaci Cumhuriyet déneminin konut sorununun panoramasini
vermek olan bu yazinin yoriingesini de belirliyor: 1. "Konut sorunu”, konu-
tun Uretimine, tiiketimine ve algilanisina iliskin bir bakisi dile getirmektedir;
2. Tek bir konul sorunundan degil, farkli konut sorunlarindan séz edilebilir;
3. Bu "konut sorunlan™nin tarihipe, hizh dénisim yasayan bir toplumsal
yapida, iliskilerin, mekanizmalarinin ve kurumlarin karmasiklasmasinin ve
cesitlenmesinin 6zgul tarihi olarak bakilabilir.

Cumhuriyet doneminin 6zgul tarihine gegmeden 6nce, s6zi edilen ydringenin
tanimlanmasina yardimci olabilecek konut sorunlarinin bazilarini siralayalim:

* Kentsel toprak sahiplerinin rantlara yonelik talepleri;

< Sermayenin konuta yatirim yapan kesiminin, sermayenin gerceklesmesine
yonelik talepleri;

» Sermayenin, gerceklesme hizindaki yavaslik nedeniyle refah dénemlerinde
fazla itibar etmedigi, ancak ekonomik kriz anlarinda degerini kaybetmeden
saklanabilecegi bir sektdr olarak, konut sektdriinden talepleri;

« Genel olarak sermayenin isglictiniin yeniden Uretimine yonelik talepleri;
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» Calisan siniflarin barinmaya, sosyal gilivenceye ve sosyal statiiye iliskin
talepleri;

» Konut sektorlinde c¢alisanlarin, isyeri kosullarina ve ekonomik sartlara
iliskin talepleri;

» Merkezi otoritenin (devlet), sistemin islerligini garantiye alacak (finansiyel,
hukuki, teknik vb.) mekanizmalar ve kurallar aracihigiyla surdirdigi dene-
time iliskin talepleri;

* Teknik elemanlarin, konut Gretimi ve tiiketimindeki denetimin kendi mesle-
ki formasyonlari cercevesinde ve bizzat kendi inisiyatifleri ile yapiimasi yo-
luyla, toplum icindeki mesruiyetlerini pekistirmeye yonelik talepleri; vb...

Bu ayrismis toplumsal gruplarin her birinin bir dierine ya da bazi kiimelerin
diger kiimelere karsi konumu &6zgl niteliktedir. Toplumsal iliskilerin "konut
sorunlari™ alani strekli bozulan ve yeniden kurulan dengelerin 6zgul bir ek-
lemlenmesidir. Toplumsal iliskilerdeki bu ¢esitlenme, mekanizmalardaki ve
kurumlardaki bir karmasiklasmanin da gostergesidir. Yeni finans mekanizma-
lari (krediler, vb.) ve kurumlan (bankalar), yeni denetim mekanizmalari (mes-
leki denetim) ve kurumlan (meslek odalari), yeni érgitlenme bicimleri (ko-
peratifler, toplu konut sirketleri), yeni deneyim edinme bigimleri
(Universitelerde konut programlari) vb...

Cumbhuriyetin ilk Yillarinda "Sorun"un Ortaya Cikis Kosullari:

Osmanli imparatorluumun diinya kapitalist sistemine ticaret yoluyla eklem-
lenmesinde etkin bir rol oynayan istanbul, izmir gibi liman sehirlerinin 19.
yy'da konut sorununu bazi boyutlariyla' yasadi§i bilinmektedir. Ayrica
ylzyihin ikinci yarisinda, sayilari artan gécmenleri yerlestirmek ve ozellikle
istanbul’da Taksim Surp Agop konutlari (1890) ve Sultan Abdiilaziz ta-
rafindan saray mensuplari icin 1870°de yaptirilan Besiktas Akaret konutlari
tiranden belirli kullanici gruplari igin érgitli konut yapim faaliyeti gibi, ko-
nut alanlarina devlet midahalelerinden séz etmek mimkin.1Ancak yine de
konutun cagdas bigimiyle karmasik bir sorun olarak yasanmasinin ve
algilanmasinin henliz imar faaliyetinin belirleyici séylemi olmadigi
soylenebilir.

Cumbhuriyetle birlikte Turkiye'de "konut sorunu"nu gindeme getiren
gelisme, batili sanayi merkezlerindeki gibi Oretim orgltlenmesinin koklu
doniisimi degil; konjonktirel nedenlerin yani sira, bauli ¢evrelerin bu ulus
hakkmdaki imajini degistirmek amaciyla baskenti, ylzyillarin merkezinden
kicuk bir Anadolu sehrine, Ankara'ya tasimayi dngdren politik karardi.
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"Yoktan varedilmis bir sehri" yeni bir devletin prestij simgesi haline getir-
mek, toplumda kendiliginden gelisen bir i¢ dinamige dayanmayan blyuk capl
bir imar faaliyetini harekete gecirmek ve blrokrat/teknokrat bir tabakay1 An-
kara'ya tasimak demekti.

Ancak, konut insaatinda uzmanlasmis sermaye ve teknik isglci, isgtcinin
yeniden Uretimini sorun edecek denli yogunlasmis bir sanayi sermayesi, kent-
sel toprag! kontrol edecek rantiye bir kesim, yasam standardini yiikseltme
micadelesinde bir emekgi sinif, varh§ini siirekli blyiyen bir konut pazarinda
surdirebilecek denli yogunlasmis yapi malzemeleri sanayii ve bitin bu
iliskileri denetleyebilecek mekanizmalara sahip bir merkezi otorite heniiz ol-
madi§indan ¢agdas konut sorunlarinin ortaya ¢ikis kosullarinin “suni* oldugu
sOylenebilir. Yine de, tim bu cevreler, mekanizmalar ve araglar birden ortaya
cikmasa da, kentlerin ve konut ¢evrelerinin bazi "cagdas" gérinimlerinin or-
taya c¢ikmaya ve kalicilasmaya basladigini saptayabiliyoruz: Arsa
spekilasyonu, sehir planlari, konut tretimini yonlendiren devlet binyesindeki
finans kuruluslari, konut kooperatifleri, kentsel konut tartismalari vb...

Arsa spekilasyonunu kérikleyen ilk ciddi egilim, Ankara Belediyesinin Ye-
nigshifde 4 milyon m2 arsayr  konut yapmak lzere kamulastirip sonra sat-
masiyla baslar. Sehrin gelismesiyle merkezi bir konuma gelecek olan bu
semtte arsa fiyatlari kisa zamanda yukselmistir. Arsa spekilasyonu sadece
Yenisehir'de degil, cagdas bir sehrin mekéansal hiyerarsisinin yavas yavas be-
lirginlesmeye basladi§i Ankara'nin bitiniinde yerlesik ve hesaba katilmasi
gereken bir mekanizma halini aldi. Aslinda bu denli yayginlasmadan 6nce de
bazi uyarilarin yapildigi biliniyor. Ornegin Kadro hareketinin énciilerinden
Vedat Nedim Tor 1836 yilinda Ulus Gazetesinin anketine yolladi§i cevapta
"... liberal ve endlvidalist bir insa faaliyetine misaade edilmistir. Bir yeni
sehir icin en buyuk tehlike sayilan arsa spekulasyonuna mani olacak hichir
tedbir alinmamistir ve alinmamaktadir. Belediye, elindeki arsalari satmistir.
Arsa fiyatlari her yil %100 artmaktadir. Arsa fiyatlarinin boyle fahis bir tarzda
ylkselmesi, ev yapma isini, ya bir kapitalist tesebbls haline sokmus veya
ylksek kredi sahiplerinin imtiyazi yapmistir..."2 Ayrica, 6rnegin batidan
ithal edilen kooperatif disiincesinin basta kendini mesrulastirmayi da he-
defleyerek olusturdugu iyimser sdylem, on yil sonra bu pratigin ilk sonuglari
alinmaya baslandiginda kétimser 6geleri de icermeye baslamis ve kooperatif-
lerin kendiliginden gelismesine arsa spekiilasyonunu 6nleyici tedbirler alarak
midahale edilmesi gerektigi savunulmaya baslanmistir.

"Konut sonunu"nun ¢agdas boyutlarini kazanmasinin énemli 6gelerinden biri
de sehir planlaridir. Bu alanda da dnculiik Ankara'dan gelecektir. 1920'Icrin so-
nundan itibaren yuritilen ¢alismalar sonucu Alman Prof. Janscn'in plani
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1932'dc onaylanarak yirirlage girmistir. Janscn'in planinda konul sorununa
agirhk taninmis; isci evleri ve lojmanlar yapilmasi dngorilmustir. Ancak bu
plan da piyasa mekanizmasinin ve hizli sanayilesmenin karmasik iliskileri ve
karsitliklarr sonucunda toplumsal bir gereksinim olarak ortaya ¢ikmamis, Gst
yonetim kademesinin, hatla Atatlrk’in modern bir sehrin mutlaka bir plani
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olmasi ve o dogrultuda gelismesi gerektigi yolundaki éngériilerinden kaynak-
lanmistir. Ayrica 1930'da ¢ikarilan 1593 sayili kanun, nifusu 20 bini asan
yerlere plan yapma zorunlulugunu getirmistir. Bu deneyimlerin daha sonra
toplumun i¢ dinamiginden gelen gereksinimlere cevap vermeye yonelik olarak
yayginlasacak olan planlama pratigine ne dlcude kaynaklhk ettigi ve birikim
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sagladigi tartisilmasi gereken bir noktadir. Ancak, bir kurum, bir iliski ve
daha sonra boyutlari ¢ok genisleyecek olan "konut sorunu”nun ayrilmaz bir
parcasi olarak planlama pratiginin sadece yasanmis olmasi bile 6nemlidir.

Devletin "konut sonunu”na miudahaleleri gergeklestirecek kurumlan
olusturmaya baslamasi da yine Cumhuriyet'le birlikte baslamistir. Daha 1923
yilinda "Mibadele, imar ve Iskan Bakanh@i" kurulmus, 1925'de Dahiliye
Vekaleti'ne baglanmis, 1934'de Nafia Vekaleti'ne bagl "Yapi isleri Umum
Muadarlagd™ kurulmustur. Belediyelerde imar Fen Heyeti kurulmasi gibi
bircok kanunla, merkezin kentsel gelismeye ve konut ¢evrelerine daha sistem-
li midahalesini gerceklestirecek kurumlasmalara gidilmistir. 1928'de Anka-
ra'da memur konutlar yapilmasi icin Maliye Bakanhgi'na yetki verilmis,
19297da ¢ikan yasayla 195l'e kadar memurlara konut ddenegi verilmesi
saglanmistir. Ayrica ekonomik kurumlagsmalara da gidildigini gériyoruz.
1926 yilinda hem Yenisehir'in finansmani, hem de konut yapimim dusuk faiz
ve uzun vadeli kredilerle desteklemek amaciyla kurulan Emlak ve Eytam Ban-
kasi, 1946'da Turkiye Emlak Kredi Bankasi adini almis ve gorevleri dar gelir-
lilere konut saglamak icin uzun vadeli krediler agmak, konut yapip satmak,
yap! malzemesi endistrisini ve ticaretini desteklemek olarak belirlenmistir.

Bati diinyasindan aktarilarak yukaridan asagiya gelistirilen kurumlardan biri de
konut kooperatifleridir. 1931 yilinda Atatlirk tarafindan kurulan Tirk Koope-
ratifcilik Kurumu gesitli alanlarda (tarim vb.) faaliyet géstermeye baslamis,
ayrica dizenli olarak yayinladigi Karinca Dergisi araciliiyla da bu
érgltlenme biciminin propogandasini yapmaya yonelmistir. 1934'de, hizla
blylyecegi tahmin edilen konut a¢igi sorununun ¢éziiminde bu drgitlenme
biciminin en ileri asama oldugunu, batidaki gelismeleri aktararak kanitlamay!
hedefleyen "Yapi Kooperatifleri" adli kitap yayinlanmistir. Bu Kitapta ayrica
Ankara Bahgelievlcr Kooperatifinin mukavele taslagi vardi. Bahgclievlcr Yapi
Kooperatifi'nin izlenmesi,3 bu bolimde bastan beri sdylenenlerin tipik bir
gorintisiind olusturur. Atatirk tarafindan kurulan Tirk Kooperatifcilik Kuru-
mu'nun ileri gelenleri, bu kooperatifin kurulmasina da 6nayak olmuslar,
karsilasilan glclikler en (st yonetim kademesine goétirilmustir. Daha sonra
Stimcrbank memurlari tarafindan Ankara'da kurulan Givenevler Kooperati-
fi'nin ardindan 1949'da 8()'c, 1950'dc 140'a ulasan kooperatif sayilariyla
karsilagiyoruz.4 Ayrica, ayni yerde ¢alisanlari topluca barindirma disuncesine
yonelik cesitli calismalara da rastlanabiliyor. DGSA son sinif égrencileri
1937 yilinda diploma ¢alismasi olarak Bruno Taut yonetiminde, Ihnisarlar

(Tekel) Bakanhgr memurlari icin Ankara'da 400 evlik bir Sicdlung calismasi
yapmislardir.5 isci konutlari calismalarinin ilk drneklerini Seyfi Arkan ver-
mistir: MKI Amele Evleri Mahallesi (Zonguldak)6 ve Kozlu KIAS (Kémir
isletmeleri) Amele Mahallesi.7 Dénemin ayirdedici 6zelligi mevcut bitin
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girisimlerin kendilerini bir bicimde devlete eklemlemeyi, konut sorununa
mudahale icin 6n-kosul olarak gérmeleriydi. Dolayisiyla sorunun butininiin
gorilebilecegi bir konum bu ddnemde hala mevcuttu. Gergi devlet
sOzcllerinin yanisira konu hakkinda s6z alan ¢esitli baska odaklarin varhgini
da gdzlemek miimkiin. Ornedin Arkitekt gibi mesleki bir dergide de "konut"
Uzerine bir dislince ortaminin olusturulmaya baslandigi izlenebiliyor. E.
Egli, M.Wagner, A.Chitty8 gibi yabancilarin batidaki deneyleri aktarma-
larinin yani sira, Tirk meslek adamlarinin "bizde mesken meselesi" (V. Tu-
nali), "gocmen evleri* (Z.Sayar), "mesken buhrani ve bina yapimi tesvik ka-
nunu" (Z. sayar)9 gibi yazilarla tartismalari surdirdiklerini ve konutun
ekonomik, sosyal, teknik, bicimsel dzellikleri Gzerine bir sdylem insa et-
meye basladiklarini goriiyoruz. Ayrica uluslararasi mesleki kongrelerdeki
tartismalarin aktariimasi yoluyla, konut dretimi stirecinde teknik elemanlarin
Tirkiye'de hentiz karsilasmadiklari sorunlar tanitiimistir. Konut dretiminin
sanayilesmesi karsisinda yasanacak olan bir rol degisikligine yonelik olan bu
tartismalar, yukarida sayilan birkag toplu yerlesme calismasi bir yana
birakilirsa, konutla iliskisi ylzytze iliskiler gercevesinde Ust-orta sinif
tyelerinin bahceli iki kath konutlarini yapmak olan ve sayilari yuzler seviye-
sindeki Tirk mimarlarinin giindemine ¢ok uzakti. Butiin bu konular, donemin
konut dretim pratiginden cok farkli bir "sorun"un, bir dizi meslegin kendile-
rine modem bir kimlik edinme sorununun ifadesiydi.

Ozetle; bu dénemde politik bir kararin yan (iriinii olarak sadece Ankara'da or-
taya c¢ikan "konut sorunlan”nin isleyis mekanizmalari ve kurumlan, farkl
taraflarin birbirlerine karsi ya da ittifak icinde gelistirdikleri tavirlar olmamis,
daha ¢ok merkezi yonetimi "medeni toplum™ idealine yaklastiracak araclar ola-
rak ortaya ¢ikmislardir. Ancak yeni filizlenen gruplar, bu mekanizmalari ken-
di dogrultulannda kullanmaya yonelmislerdir. Bu mekanizmalari isletmek igin
yurakidan asagi olusturulan ekonomik, hukuki, ideolojik kurumlar, piyasa
ekonomisinin egemenligini pekistirecedi daha sonraki dénemler igin batidan
aktarilmis bir model olmanin d&tesinde kalici, temelli bir birikim
olusturamamiglardir. Bu donemde sehirsel konut Gretiminin belirleyici
bicimi, bazen kredi mekanizmasini da kullanan ve genellikle ayni kisi olan
arsa sahibi ve girisimci ile insaati gerceklestirecek olan teknik elemanin
yuzyuze kurdugu iliskilerdir.10

1945-1960: Devletten Piyasaya

2. savasin sona ermesi ile birlike, diinya sisteminde yeni bir isbélim, yeni
bir hiyerarsi olusmus, bunlari pekistiren uluslararasi orgitler kurulmustur.
Bu gelismeye bagli olarak Tirkiye'de bir sanayilesme ve bllyime sirecine
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girmistir. Batin bu bilinen konjonktirel, siyasi, ekonomik degisiklikler ko-
nut sorunlarini dogrudan etkilemis ve yeni boyutlar katmistir. Tarimda maki-
nelesme ile kirlardan itilen nifus, sanayilesmekte olan kentlerin ¢ekim
alanina girmis, ancak is bulamadiginda marjinal sektdrii, ev bulamadi§inda da
gecekondulari insa etmistir. 1950'li yillarin basinda 10 binler seviyesinde
olan gecekondu sayisi, sonunda 200 binlere, kentli nifus icindeki orani ise
%3'ten %16'ya yukselmistir. Gecekondularin ve gecekondulularin kentsel ko-
nuta kattiklari boyutlar ve karmasiklastirdiklari sorunlar bu rakamlarin
gosterdiklerinden ¢ok daha genis caplidir. Bir kere ev sahibi ve kiracilardan
olusan sehirli konut tiketicilerine, ¢ikarlari, beklentileri ve ge¢misleri cok
farkli bir tiketici tiird eklenmistir. ikincisi, yizyuze iliskilerle ya da koopera-
tifler aracihigiyla gerceklestirilen konut dretimine, daha ¢ok kirsal 6zellikler
taslyan yeni bir Gretim bigimi eklenmistir. Ucglinciisii, imar kurallarini
timden ihlal ettikleri icin, devlet bunlarla iliskisini diizenlemek igin eski ku-
rumlanndan ve deneyimlerinden yararlanamamis, yeni tavirlar gelistirebilecegi
mekanizmalara ve hukuki statlilere zorlanmistir. Dérdlnclisi toprak
mulkiyetinde o zamana dek karsilasilmayan bir ara durum ortaya ¢ikmistir.
Butlin bu yeni faktorlerin 6nemi, 6nceki gruplarin, iliskilerin ve mekanizma-
larin evrilmesiylc degil, onlarin tamamen disinda toplumsal dinamige bagl
olarak ortaya cikislarindadir.

Ginumize kadar gecekondularla hirlikte kentsel konutun agirhgini
olusturacak ikinci bir tipoloji olan yap-sat apartmanlar da bu dénemde ortaya
cikmistir. Daha 6nce sehir arsalarinda yapilan binalarin mulkiyeti
bélinemediginden, insaatin yapilabilmesi, arsa sahibinin apartmanin timani
gerceklestirebilecek bir birikime sahip olmasina bagliydi ve apartmanin ancak
bitund satilabiliyordu. 1950'lerin artan enflasyon ve kiralan karsisinda, bir
apartmanin yapimini timden stlenemeyen orta sinif tyelerinin sehir iginde
konut sahibi olmalarinin tek yolu imkanlarini birlestirmekti. Kooperatifin
yani sira ikinci secenek 1954dc "Kat Mulkiyeti” Kanunu ile yasallasmistir.
Boylece ekonomik olanaklarini birlestirmek isteyen bu orta sinif Gyelerini,
birbirleriyle karsilastirmadan érgitleyen yeni bir girisimci tirii ve ¢ikar grubu
katilir sehirlerdeki konut iliskilerine ve sorunlarina: Yap-sat¢i. "Konut
Uretiminde sermayenin devir hizinin dustkligu, sermaye birikimi basina
karhihgr blyuk sermayenin diger girisim seceneklerine gore dustk oldugu
icin...11 bu alana giremeyen blylk sermayenin boslugunu dolduran kigiik
girisimcidir yap-sat¢l. Daha sonra 1965'te SSK ve Emlak Kredi Bankasi'nin
kredi olanaklari, "kat miulkiyeti" ile birlestirilerek, 1950 6ncesi Ust-orta
siniflarin konutu olan apartmanin, alt-orta siniflarin konutu halini almasi
pekistirilmistir. Bu yeni konut tipinin ayirdcdici 6zelligi de, merkezi otorite-
den gorece baginsiz gelisimidir.
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Sehir konutunun agirhgini olusturacak olan bu iki tipoloji, gecekondular ve
yap-sat apartmanlar, kentlerin fiziki gorintlstnd bicimlendirmeye yonelik bir
donanimla tanimlanan mimarlarin, denelim ve mesleki formasyonlarinin
disinda geliseceklerdi. Ustelik de paradoksal bir bicimde sayilarinin arttigi,
orgatlilik duzeylerini yikselttikleri ve kendilerini hem merkezi otoriteden
hem de toplumun diger kesimlerinden ayirdcdcn mesleki bir séylemi kurmaya
ve yerlestirmeye hazir olduklari bir ddnemden baslayarak. Daha dnce yabanci
mimarlara karsi ydritilen mucadele, 6zerk bir varolus micadelesine
donismis; 1954 yilinda Mimarlar odasi'nin kurulmasiyla, ¢ikarlarin siyasal
iktidarin bakis agisi ve uygulamalarinin disinda, 6zerk bir mesleki ideoloji
cercevesinde dile getirilmesinin orgltsel ve hukuki temeli olusturulmustu.
Bdylecc bir yandan sehirlerin olusumu (zerinde kendi mesleki formasyon-
larinin gerektirdigi midahaleleri yapacak araglara sahip olmadiklarindan, diger
yandan da bu rahatsizliklarini kamuoyuna duyurabilecek bir yapiya
kavustuklarindan, "sehir konutu" karsisinda bugiine dek cesitli bicimlere
birinen muhalif bir ses olmay! siirdiirdii mimarlik meslegi.

Butin bu hizh dénistimler karsisinda devlet hazirliksiz yakalanmisti. Hem
boylesine bir gelismeyi yonlendirip denetleyecek birikime sahip kadrolar yok-
tu, hem de o zamana kadar ki devletci politikalara karsit poplist bir séylemle
kendini tanimlayan bir siyasal iktidar etkin bir planlama ¢izgisini aramaktan
uzak gorlnlyordu. Boyle olunca da devlet midahalesi, kat mulkiyetini kabul
etmenin yani sira, bazi finans mekanizmalarini harekete gecirmekle sinirh
kaldi. 1946'da kurulan SSK, 1950'dc yirlrlige giren yasalarla, is¢i meskenle-
ri kredisi vermekle yukimlid kilindi. 1952'de bu fonlarin orani
yiikseltilmistir. Boylecc isci kooperatifleri desteklenmis, 1950'dc 180 olan
kooperatif sayisi 1960ta 3362'ye ¢cikmistir.12 Bir baska finans kurulusu olan
Emlak Kredi Bankasi da, hem verdigi kredileri artirmis, hem de bu dénemde
istanbul, Ankara, izmir, Adana gibi illerde, 10 bin dolayinda konut
Uretmistir. Ancak devletin krediler yoluyla tretilmesine aracilik ettigi ya da
dogrudan yapimcisi oldu§u konutlarin, toplam konul arzi igindeki orani ¢ok
dusuktar. Ayrica da dusuk gelirlileri konut sahibi yapmak igin devlet eliyle
Uretilen konutlar, Atakdy érneginde acikca goruldigi gibi, tst-orta siniflara
yonelik bir bicime dontsmustir.

Ozetle, bu donemde ortaya cikan yeni iliskiler, mekanizmalar ve kurumlar
kentsel konut sorunlarini taraf olan gruplarin micadele alani iginde olusmus,
degisen tirlerde ve yeniden kurulan dengelerde birbirlerine karsl ve/veya ittifak
icin kullanilarak yeniden uretilmislerdir.
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1960-1980: Planlama Denemeleri

1960'larin hukuki ve siyasal ortaminda devlet kendi planlama kurumlarim ku-
ruyor, boylece sosyal olaylar tUzerine dusiinmek potansiyel bir su¢ olmaktan
cikarak mesrulasiyordu. Devletin kendi bunyesindeki planlama kuruluslarinin
yani sira, Universitelerin 6zerk kuruluslar olarak tanimlanmalariyla, varolan
guc¢ mekanizmalarindan gorece bagimsiz arastirma birimleri yayginlasiyordu.
Boylece toplumsal iliskilerdeki c¢esitlenmeye paralel, disinsel bir
gesitlenmenin kalici ve 6rgltli bicimde kurumlasmasi gerceklesecekti. Ayrica
1961 Anayasas! devleti, konut sikintisi ¢eken yurttaslari konutlandirmakla
yukumld kiliyordu. Hukuki bir yaptirima sahip olmamasina, toplumsal den-
geler iginde herhangi bir gergeklige denk diismemesine ragmen, bdyle bir
hikim, toplumsal muhalefetin ve ¢alisan siniflarin konut miicadelelerinde ye-
deklerine alabilecekleri bir ara¢ olmasi bakimindan 6nemlidir. Bu doneme ka-
dar birkac yetkilinin segmelerine bagl olarak bi¢imlenen konut sorunlarina
devlet midahalesi, planlama dislincesinin yoneliminde kalici bir uzmanlik
haline geliyordu. Boylece devlet, varolan konut iliskilerine daha sistematik
bir midahalenin yani sira, olasi gelismelerin 6nceden kestirimi yoluyla et-
Kinligini artirmanin ve ydnlendirmenin araclarina da kavusmus oluyordu.
1960'larin hizh toplumsal dénlisim ortaminda bu araglari hakkiyla kullanip
kullanmadigi tartisma goturir. Ancak, devletin kendi biinyesini ¢esitlendirme
cabasi, iliskileri karmasiklasan bir toplumsal yapiya ayak uydurma egilimini
barindirmasi agisindan énem tasimaktadir.|

I. ve Il. plan, konut yatirimlarina tavan getiriyor, bazi diizenleyici mekaniz-
malar araciligiyla éngoérilen sinirlar icinde kalmasini hedefliyordu. Ancak,
yatirimlar hedefleri asti; gecekondu sayisi artti; Ustelik bu konutlar ihtiyaci
karsilayacak sayida olmalarina ragmen,13konut arzi talebi karsilayacak yapida
olmadigindan konut agigi, kira artisi gibi sorunlarin da éniine gegilcmedi.

imar ve iskan Bakanliji'na bagl olarak 1958'dc kurulan "Mesken Genel
Mudarlaga"nin etkinlesmesi 1966'da ¢ikarilan gecekondu kanunu ile
olmustur. Bu kanun yapilmis gecekondularin islahina, tasfiyesine, yeniden
yapiminin dénlenmesine iliskindi. Gecekondu alanlarina miidahale yollari
arayan bu kurum, saptama calismalari yapmis, gecekondululara dagitiimak
amacltyla teknik projeler hazirlamis, gecekondu 6nleme bdélgelerine altyapi
hizmetleri gotiirmeyi hedeflemis, konut kooperatiflerine arsa ve kredi verme
yoluna gitmis ve 10 bin dolayinda konut Gretmistir. Bu kuruma paralel olarak
calisan ve 1969'da kurulan Arsa Ofisi Genel Mudurlagu'nan islevi de" ... sa-
nayilesmenin gelecekteki gelisme alanlarina devlet¢ce ucuz arsalar satin
alinarak saklanmasi ve altyapi tesisleri yapilarak sirasi geldikge konut ve sa-
nayi ihtiyaclarina ayrilmasi...14 olarak tanimlanmistir. Kirdan kente gégln ve
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dolayisiyla gecekondulasmanin hizi bu kurumlarm midahale yeteneklerini
cok astigindan, konut sorunlari igindeki etkinlikleri dnemsenecek boyutlara
ulasamamistir. Ancak devlet bunyesindeki tim bu yeni olusumlar,
yonelimleri, ideolojileri ve ¢ikarlariyla yeni bir teknokrat grup yaratmalari
bakimindan da énemlidir.

Bu yeni teknokrat grubun yetistirilmesi gereksinimi, egitim kumrularinda
degisikliklere yol acti. Mimarlik egitiminde sehirlerle ve konutla ilgili.konu-
larm "sosyal icerikli" bicimleriyle islenmeye baslamasinin yani sira, sehir
planlama bélumleri ve yilksek lisans seviyesinde konut programlari
olusturuldu. Hatta bu dénemde ilk mezunlarini vermeye baslayan ODTU,
egitiminde genel olarak bdyle bir formasyonu 6n plana ¢ikariyordu. Ayrica
sosyal bilimler egitimi yapan fakdlteler, sehir ve konut politikalarini prog-
ramlarina aldilar. Merkezi yonetimin disinda, 70'li yillarda yerel
yonetimlerdeki donustmler de, izlenecek sosyal icerikli politikalar
yonlendirmeleri bakimindan, boyle bir formasyonun olusmasini destekle-
mistir. Ayrica, yine 0zellikle 70'lerdc bu sureci destekleyen bir baska gelisme
de, yapi Uretimi teknolojisindeki sanayilesme ve érgutlenmesindeki donisme
egilimidir. Daha ¢ok konutu, daha kisa zaman araliinda yapmaya yonelen
biyik sirketler, 6rglitlenmelerinde yonlendirici olacak meslek adamlarina ge-
reksinim duydular. Mevcut programlarin istenilen formasyona cevap verme-
mesi de "endistrilesmis bina"yi tniversite giindemine soktu. Meslegin bu
yeni duruma nasil adapte olacagi sorusu, mimarin rold ile ilgili bir tartismayi
da baglatti. Bdylcce geleneksel mimar imajiyla tanimlanan bir kimligin yani
sira, teknokrat bir kimlik de Uretilmeye baslandi. Bu yeni formasyon bir
yaniyla mihendise, bir yaniyla da sosyal bilimciye yaklasiyordu. Meslegin
agirhklh olarak "konut sorunu"™ ile ilgilenen kesiminin soylemine
bakildiginda, bu yakinli§i bulmak gii¢ olmayacaktir.

Sehirlerin eski prestijli alanlarindaki yik-yap surecinin doyuma ulasmasiyla,
yap-satcilik siireci 70'li yillarin sonunda yavaslama egilimi goéstermis, bu du-
rumda da kent disindaki imara aciimamis arsalara yonclinmistir. "Buyik
Olceklerde kent disina yonelme, buyik bir istem gerektirmektedir. Bu halde de
orta siniflarin yap-sat siirecinin kapsadigindan daha genis bir bélimin{ kap-
samak kacginilmaz olmaktadir. Bir yandan bu nedenler, 6te yandan 70'li
yillarin ikinci yarisinda Turkiye'nin yasadi§i hizli enflasyonun canli tuttugu
tasinmaz mallar piyasasinin cekiciligi, yap-satcilarin étesinde sermaye grup-
larinin da ilgisini cekmeye baslamis ve toplu konut sirketleri ortaya ¢cikmaya
baslamistir.”15 Sonug¢ alinamayan biylk caplh girisimlerden biri, Eczacibasi
Holding'in basini ¢ektigi yapi malzemesi Ureten biyik sirketlerin talebi de-
netlemek amaciyla kurduklari Toplu Konut Holding A.S.'dir. Yesilkdy'de 100
bin kisilik nifus icin tasarlanan girisim sonugsuz kaldi. OR-AN toplu konut
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sirketi 1970'lerin basimda 30.000 nufus i¢in planlandi ve sonuclandirildi. ME-
SA da 1000'in Uzerinde konut dretmis bir toplu konut sirketidir. Ayrica
Yiksel insaat A.S., Betonsan A.S. Tusso A.S., Isotas A.S. de sayilabilir.
1960'larin basinda isglclnin yeniden-Uretimine olan ilgisiyle konut sorunlari
icinde yer alan buyik sermaye, 70'lcrin sonunda konut dretimine de
baslayarak, hem teknolojide hem de retim drgltlenmesinde dontsumlere yol
acmis, basta kendisi olmak Uzere yeni gruplari, iliskileri konut sorunlarinin
cesitlenmesi icine katmistir.

Biyuk capli konut dretimini gergeklestirmeye yonelik bir baska egilim de ye-
rel yonetimlerden gelmistir. 1970'Icrle birlikte yerel yonetimlere "halkCi",
"demokratik”, "katilimci" temalara agirlik veren yoénetimler ishasina gelmis;
bunlar da gecekondularda ve imarli bolgelerin kiralik konutlarinda yasayan alt
gelir gruplarini konutlandirmak icin girisimlerde bulunmuslardir. Antalya,
izmit ve Tasucu Belediyelerinin girisimleri buna 6rnek olarak gésterilebilir.
Ozellikle Ankara Belediyesinin dnderliginde 6érgitlenen Kooperatifler Birligi
(Kent-Koop) ve Bati-Kcnt projesi, bunlarin en biyik caph olanidir. Kul-
landi§i finans mekanizmalari, harekele gecirdigi sermayenin ve tiketicilerin
cesitliligi, bunyesindeki teknokrat kadro ve Cumhuriyet'in ilk yillarindan beri
faaliyet gOsteren kooperatiflere yeni bir bigcim vermesi ve giristigi isin
¢apinin blyuklugu bakimindan énemlidir.

Son olarak bu dénemde gecekondu bdlgelerinde ortaya ¢ikan bir egilimden s6z
etmek gerekiyor. 1950'lcrdc, kirdan sehre yeni gelen ve sehirle
bitunlesemeycnlcrin kendilerine 6zgii yapim ve yasam tarzlarini ifade eden
gecekondu bélgelerinin bir bolumu, artik sadece imar kurallari karsisindaki
konumlari nedeniyle "gecekondu" sayilabilecek duruma gelmislerdir. Bu ko-
nutlar giderek yap-sat apartmanlarin bir alt piyasasina donismeye baslamislar
ve gecekondu ile apartman yasami arasinda bir ara durum ortaya
cikarmislardir.

1980'lere kadar konut piyasalarinin hicbiri, onlarin icinde yer alan faillerin bir
veya birkagina gore kurulmamisti; bir baska deyisle karmasiklasan bir metro-
pol organizmasi igindeki farkli gruplarin kendi hareket alanlarini genisletmeye
yonelik davranislari ile "kendiliginden" olusmus alt-piyasalar sézkonusuydu.
Bu nedenle 1950'lerdcn sonra sehirlerin fiziki formunu olduk¢a homojen bir
bicimde, merkezde yap-sat apartmanlar, ¢evrede gecekondular belirlediginde
dahi, zaman icinde birbirine eklenerek biytyen ve tek basina herhangi bir
iradenin ifadesi olmayan bir yapilanma sézkonusuydu. Dolayisiyla 1980
oncesi konut cevrelerinin dinamigini, sehrin bitiiniine yayilmis kiguk dlgekli
cikarlarin karmasik ve merkezsiz bitiinliginde aramak gerekiyor. Merkezi
aygitlar ve roller sézkonusu oldugunda da, ya sikca sikayet edilerek dile geti-
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rildigi gibi olaylarin pesinden gidilip zaten olusmus fiiller yasal ¢cercevesine
oturtuluyodu, ya da gerceklesme sanslari olmayan teknokratik icerikli konut
idealleri topluma vazediliyordu.

1980'lerin 2. yarisina gelindiginde manzara bitiniyle degismeye aday
gozikiyor. Artik "fiziki formu kicuk sermayenin faaliyet ¢lgeklerine gore
belirlenen bir kentten, blylik sermayenin birikim gudilerine ve faaliyet
Olgeklerine gdre belirlenen bir kente gegis..."16s6zkonusu oldugundan, konut
sorunlarinin dagiliminda da merkezsizligin yerini kontrol edilen sermayeye
gore belirlenen bir hiyerarsi oluyor. Devletin ve belediyelerin kararlari da,
artik batun topluma karsi homojen, batunltkli ve teknokratik tavirlar ol-
maktan cok, blyilk sermayeye goére kurulan bu hiyerarsinin islemesini kolay-
lastiracak "gercekci™ operasyonlara yonelik oluyor.
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SAKLI DIYALEKTIK:
AV AN GARD-TEK NOLOJ t-KITLE KULTURU

Andrcas Huysscn

Tarihi materyalizm, tarihin bir tehlike aninda beklenmedik sekilde
cikivermis gibi gosterdi§i o ge¢cmis goriintisini korumak ister. Teh-
like, gelenedin hem kendisini, hem de takipgilerini etkiler. ikisi de
ayni tehditle karsi karstyadir: Hakim sinifin aleti haline gelmek. Ge-
lenegi, onu altctmek (zere olan konformizmden kurtaracak girisim her
devirde yenilenmeli.

Waller Benjamin Tarih Felsefesi Uzerine Tezler

Avangard sanat ve edebiyatin 6nde gelen tcoricilerindcn Walter Benjamin
1940'ta bu cumleleri yazarken stiphesiz aklinda avangard yoktu. Avangard,
heniiz Benjamin'in yangindan kurtarmaya calistigi o gelenegin parcasi haline
gelmemisti. Benjamin, konformizmin hem ileri kapitalist toplumlarda, hem
de son zamanlarda Dogu Avrupa toplumlarmda avangard gelenegi sonunda
nasil altettigini de 6ngéremezdi. Konformizm, bir parazit gibi biyuyerek ta-
rinT avangardin(Dbu yizyihn ilk otuz, kirk yilindaki asil put-kirici ve tah-
ripkar giiciinii yoketti. Bu konformizm, ikinci Diinya Savasi-sonrasi sanatin
buyuk 6l¢tde depolitize hale gelisi ve yonetilen kaltird) olarak kurumsal-
lasmasinda oldugu kadar, tarihi avangardi, modemizmi ve post-modemizmi
kutsallastirarak avangardla sanayi medeniyetinin kitle kaltird arasindaki
hayati diyalektigi metotlu bir sekilde koparan akademik yorumlarda da kendini
gosteriyor. Cogu akademik elestiride avangard, politikanin ve gindelik ha-
yatin 6tesinde elit bir girisim olarak fosillestiriliyor, oysa politikanin ve giin-
delik hayatin donusturilmesi bir zamanlar tarihi avangardm ana projesiydi.

Yazann After the Great Divide: Modernism, Mass Culture and Post modernisin (1986, In-
diana V.P.) kitabindan. New German Critigue dergisinin editdrlerinden olan.
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Kilturdeki 1945-sonrasi depolitisazyonu daha dnceki avangard hareketlerde de
gormek isteyen egilimin isiginda, tarihi avangardin kiltiirel politikasi
hakkinda yeniden bir fikir sahibi olmaya ¢alismak sart. Ancak o zaman tarih?
avangardla neo-avangard, modemizmle post-modemizm arasindaki iliski kadar,
avangardla bilin¢g endistrisi (Hans Magnus Enzensberger), yeni gelenekle
(Harold Rosenberg) avangardin 6limu arasindaki iliski hakkinda da anlamli
sorular sormak mumkin olabilir. Cunki eder avangard tartismalari hiyerarsik
sOylemin baskici mekanizmasindan (yuksek sanat-popller sanat, yeni yeni sa-
nat-eski yeni sanat, sanat-polilika, gercek -ideoloji) kurtulmazsa, eger
bugiiniin edebi ve sanatsal avangardi meselesi daha genis bir toplumsal-tariht
cercevede ele alinmazsa, yeninin peygamberligini yapanlar kiltirel ¢okistin
sirenleriyle bosuna micadele edip duracaklar —ki micadele simdilik sadece
bir dejavu (sanki daha 6nce yasanmis gibi ¢.n.) hissiyle son bulmus durumda.

1930'lara kadar sadece sanatla sinirli olmayip, politik radikalizmi de iceren
avangard kavrami/3) tarihi olarak Fransiz Devrimi'ni takip eden devirde 6ne
ciktl. Henri de Saint Simon'un Opinions litteraires, philosophiqu.es et indus-
trielles'i (1825) ideal devletin insasinda ve gelece@in yeni altin devrinde (4) sa-
natciya onci bir rol verdi ve o zamandan beri avangard kavrami sinai ve tek-
nolojik medeniyetin ilerleme fikrine ayrilmaz bir bi¢cimde bagh kaldi. Saint
Simon'un mesihvari programinda, sanat, bilim ve sanayi ortaya ¢ikmakta
olan teknolojik-sinai burjuva diinyasinin —sehrin ve kitlelerin, sermayenin
ve kiltiriin diinyasinin— ilerleyisini saglayacak ve garantiye alacaktl. Demek
ki, avangardin ancak 6nclsu oldugu seyle diyalektik bir iliskisi varsa anlami
var demektir —bu da dar anlamda, daha eski sanatsal ifade tarzlari, genis an-
lamda da Saint Simon'un avangard bilim adamlari, mihendisleri ve sanatgilari
tarafindan burjuva refahinin altin cagma gétirilecek kitlelerin hayatidir.

Avangard fikri on dokuzuncu ylzyil boyunca politik radikalizmle bagintili
kaldi. Utopyaci sosyalist Charles Fourier vasitasiyla sosyalist anarsizme ve
nihayet yuzyil sonu bohem alt-kilturlerin esas katmanlarina kadar yolunu
buldu/5) Anarsizmin sanatcilar ve entelektieller Gzerindeki etkisinin zirveye
ulastig sirada tarihi avangardin en hayati olusum asamasinda olmasi kesin-
likle tesaduf degil. Sanatcilarin ve entelektiellerin o siralar anarsizmin cezbe-
sine kapilmasi iki faktdre baglanabilir: sanatcilar ve anarsistler burjuva toplu-
mu ve bu toplumun hareketsiz kiltiirel muhafazakarhgini benzer bir sekilde
reddettiler ve hem anarsistler hem sol egilimli bohemler, burjuva diinyasinin
teorik ve pratik ayna imaji olarak gérdikleri ikinci Enternasyonal Marksizmi-
nin ekonomik ve teknolojik determinizmine ve bilimcili§ine karsi savasti-
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Raoul Hausmann, Ahsap Bas, 1918.

lar(6) Boylece burjuvazi, devlet ve sanayi, bilim ve kiltir Gzerine tam haki-
miyet kurdugu sirada, avangard hi¢ de Saint Simon'un hayal ettigi gibi bir
micadelenin 6n saflarinda degildi. Aksine kendini, Saint Simon'a gére pey-
gamberli§ini yapacag! ve insa edecedi o sanayi medeniyetinin kenarinda ve
karsisinda buluverdi. Avangard sanatin daha sonralari hem sa (entartete
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Kunst) ve hem dc sol (burjuvazinin ¢okusu) tarafindan neden suglandigini an-
lamak agisindan, daha 1890'larda, avangardin kiltiirel devrimde 1srarinin hem
burjuvazinin kiiltiirel mesruiyet ihtiyaciyla, hem dc ikinci Enternasyoncl'in
kiltir politikasinda klasik burjuva mirasini tercih edisiyle nasil gatistigini
gérmek éncmli.O7)

ilk cahsmalarinda, 6zellikle Marx'in Paris Elyazmalari'nda ve Komiinist Man-
ifesto"da kilttrel ve polilik-ekonomik devrim arasindaki bagin tsti kapal bir
sekilde varoldugu iddia edilse dc, ne Marx ne de Engcls isci sinifi miica-
delelerinde (birakin avangard sanati ve edebiyati) kiiltiire hichir zaman buytik
6nem atfetmediler. Asil Lcnin Ne Yapmalida (1902) Partiyi devrimin avan-
gardi olarak kurumsallastirdi vc hemen arkasindan "Parti Orgiitlenmesi ve
Parti Edebiyatl” bashkli yazisinda kiiltirel avangardi Parli’yc bagimli kilarak
politik vc kiltirel avangard arasindaki hayati diyalektigi kopardi. Lenin, sa-
natsal avangardi politik avangardin basil bir araci, "butin is¢i sinifinin poli-
tik biling sahibi bitlin avangardi (6nctleri) tarafindan harekele gegirilen tek ve
biyik Sosyal Demokrat mekanizmanin bir dislisi ve vidasi”(8) olarak ilan
ederek, 1920'lerin basinda ortaya ¢ikan Rus avangard sanalinin daha sonra
baski altina alinmasina vc 1934 yilinda sosyalist gergekg¢iligin resmi doktrin
olarak kabul edilmesiyle yokedilisine kadar giden yolu agtiX9)

Batida tarihi avangard daha yavas bir 6lim yasadi vc 6lim nedeni Ulkeden
Ulkeye degisti. 1920'lerin Alman avangardi Hitlcr 1933'te iktidara geldiginde
aniden yokcdildi; Bati avangardinin gelismesiyse savas vc Alman istilasi
yuziinden inkitaya u@radi. Daha sonra, sojuk savas sirasinda, 6zellikle
"ideolojinin sonu™ (tirnaklar bana ail-¢.n.) fikri tuttuktan sonra, tarihi avan-
gardin guci kayboldu vc sanatsal buluslarin merkezi Avrupa'’dan Amerika'ya
kaydi. Tabii burjuva kiltir mirasina karsi put-kirici bir ¢ikisin ne sanatsal,
ne dc politik bir anlam tasimadigi Amerika'da, soyul ekspresyonizm ve Pop
sanat gibi sanat hareketlerinin politik bir perspektiften yoksun olusu biraz da
Amerika'da avangard sanalla kiltir gelenegi arasindaki iliskilerin ¢ok farkh
olusunun sonucuydu. Amerika'da edebi vc sanatsal miras, Avrupa'da oldugu
gibi burjuva hakimiyetine mesruiyet kazandirmak konusunda highir zaman
onemli rol oynamadi. Ancak, kritik bir an da olsa, tarihi avangardin Batida su
zamanda 6ldugind sdylemek birsey agiklamiyor. TarihT avangardin gucuni
kaybedisi, esas olarak Batida yirminci ylzyilda yasanan daha genis bir
kultirel degisiklige baglanabilir: Tarihi avangardin ¢ékislyle ayni zamanda
ylkselen Bati kiltir sanayiinin avangard girisimin bizzat kendisini acikta
biraktigim séylemek mimkdn.

Ozetle: Saint Simon'dan beri Avrupa'nin avangard lanm tarif eden sey, sanatla
politika arasindaki hassas bir dengeydi ama 1930'lardan bu yana kdltirel avan-
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gardlar kendi yollarina ayrildilar. Cagdas dinyanin iki esas hakimiyet siste-
minde, avangardi kaltirel ve politik barutunu kaybetti ve kendisi de bir
mesruiyet araci haline geldi. Amerika'da depolitize olmus bir kiilttrel avan-
gard, kendini en ¢ok meta fetisizminin hukmettigi Pop sanatta gosteren,
blylk 6lcide onaylayici bir kiltur dretti. Sovyctlcr'dc ve Dogu Avrupada ta-
rihT avangard, énce Slalin’in kultir bekgisi Jdanov'un pencesine takildi, sonra
da giderek artan bir kiltirel ve politik tatminsizlikle ylzyuzc gelen rejimlere
mesruiyet kazandirmak icin Kkilturel mirasin bir pargasi olarak can-
landiriimaya calisild.

Zamanimiza uygun yeni bir politika ve kaltdr birligi kurmamiza yardim ede-
bilecek politik ve sanatsal avangard birligini —ki kaybolmustur— korumaya
calismak, hem politik hem estetik agidan 6nemli. Tarihi avangardin toplumu
donistirmekle sanata olan inancini paylasmak zorlastigi icin, mesele basit
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olarak avangardi canlandirmak da degil. Bdyle bir girisim, 6zellikle Amerika
gibi, tam da sanatin dinyay! degistirebilecegine dair hicbir inan¢ olmadigi
icin Avrupali avangardin kék salamadi§i bir yerde bosuna olur. Ancak, séyle
gecmise melankolik bir bakis atip, sanalla devrim arasindaki ilginin pesinen
kabul edildi§i zamanlar icin i¢ gegirmek de kafi degil. Mesele, tarihi avan-
gardin gundelik hayatin kilttrel olarak dénustirtlmesindeki israrindan yola
¢ikip, buglnin kultarel ve politik ortami icin strateji gelistirebilmek.

Kualtirin potansiyel olarak patlayici bir glc¢ ve ileri kapitalizme (ve tabii
birokratiklesmis sosyalizme) yonelik bir tehdit oldugu fikri, Bati Marksiz-
mindc gen¢ Lukacs'tan baglayip Habermas'in Legilimation Crisis
(Mesrulasma Bunalimi) ve Ncgl/Kluge'nin Offentlichkeit und Erfahrung‘una
0°) (Kamusal Hayat ve Deneyim) kadar varan uzun bir ge¢cmise sahip. Hatta
bu fikir, hi¢c s6zu edilmemesine ragmen, Adornohun "topyekun yonlendirici
kiltar sanayi ve olumsuzlamaya kilitlenmis avangard" (tirnaklar bana ait-¢.n.)
teorisinin bile altini ¢iziyor. Avangardin yeni teoricilerinden Petcr Biirger bu
elestirel Marksist gelenege, 6zellikle Bcnjamin ve Adomo'ya dikkat gekiyor.
Dada, surrealizm, 1917-sonrasi Rus avangardi gibi sanat hareketlerinin esas
amacinin sanatin hayat praksisinc tekrar sokulmasi, sanatla gerceklik
arasindaki boslugun kapatilmasi oldugu iddiasi ikna edici. Birger, sanatla
hayat arasinda giderek agilan, ondokuzuncu yiizyil estetizminde tamamen ka-
patilmaz hale gelen boslugu burjuva toplumunda sanatin mantiki bir sonucu
olarak yorumluyor. Avangard, bu boslugu kapamaya calisirken, Birger'in
"kurumsal sanat" dedigi, burjuva toplumunda sanatin Uretilmesi, dagitiimasi
ve tliketilmesini saglayan kurumsal gcergeveyi —ki bu gergeve Kant ve Schill-
er estetiginde bitln sanatsal yarati icin gerekli 6zerklik fikrine dayaniyor—
yolcetmek zorunda kaldi. Ondokuzuncu yiizyil boyunca, sanatin gerceklikten
giderek daha cok bir kategori olarak ayrilmasi ve sanati bir zamanlar kilise ve
devlet boyundurugundan kurtaran 6zerklikte israr, sanati ve sanatcilari toplu-
mun kenarlarina itmeye yaradi. Sanat icin sanat hareketinde toplumla —
emperyalizmin toplumuyla— kopus, sanati bir ¢ikmaz sokaga suriikledi ve
estetizmin en iyi temsilcileri bu gercegi aciyla gorduler, iste tarih avangard,
burjuva toplumuna en az Zola’nin J'accuse'll kadar bir karsi ¢ikisi yansitan sa-
nat-igin-sanatin bu gergeklikten kopusunu, toplumsal degisiklik icin aktif bir
baskaldiraya donlstirmeye calisti. Biirger'e gore, burjuva sanati tarihi avan-
gard'la 6z-elestiri asamasina vardi; artik sadece kendisinden dnceki sanati yine
sanatla elestirmiyor, onsekizinci ylzyildan beri burjuva toplumunda gelisen
"kurumsal sanat"in kendisine de elestirel gdzle bakiyorduk11)
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Tabii Marksgil elestiri ve 0z-elestiri kategorilerinin kullaniimasi, burjuva
"kurumsal sanati"nin olumsuzlamasmin ve olumsuzlamanin olumsuzla-
masinm (Aufhebung) burjuva toplumunun kendisinin de doéniismeye mecbur
oldugunu dislndurayor. Ancak boyle bir dénisim yasanmadigi icin, avan-
gardin sanatla hayati birlestirme girisimi neredeyse basarisizliga mahkumdu.
Daha sonra sik sik avangardm o6lumi olarak etiketlenen bu basarisizlik,
Birger'in ¢ikis noktasi ve avangarda "tarihi" demesinin sebebi. Ancak, avan-
gardin. sanat ve politika Vasitasiyla yeni bir hayat praksisi yaratmadaki
basarisizligi, bugiin avangardm projesini yeniden canlandirmayi, imkansiz
degilse bile bir hayli problemli hale getiren o tarihi sonuclari verdi: yani,
fasizmde politikanin estetize cdilmcsi;(12) Bati'nin kitle kdltirinde
gercekligin kurgulastiriimasi; sosyalist gergekgilikte kurgularin gergek oldugu
iddiasi ile sanat/hayat ikiliginin sahte olumsuzlamasmin olumsuzlamasi.

Eger avangardm baskaldirisinin burjuva kiltiriiniin tamamina ve bu kiltirin
psiko-sosyal gudim ve kontrol mekanizmalarina yénelmis oldugu tezini ka-
bul ediyorsak ve eger tarihi avangardi, politik guciini gdlgeleyen konfor-
mizmden kurtarmayi is ediniyorsak, Birger'in "kurumsal sanat" ve avangard
sanat eserinin bigimsel yapisi ile ilgisinin dtesine gegen bazi sorulara cevap
vermek elzem hale geliyor. Dadaistler stirrealistler, fullristler, konstrikiivist-
ler sanat/hayat ikiligini tam olarak nasil asmaya calistilar? Sanati tretmenin,
dagitmanin ve tiketmenin kosullarini radikal olarak dénustirmeyi nasil kav-
ramsallastirdilar ve nasil pratige gegirdiler? O devirlerin politik yelpazesinde
yerleri tam olarak neydi ve belli tlkelerde hangi somut politik ihtimallerle
karsi kasiyaydilar? Politik ve kilturel baskaldirinin biraraya, gelisi sanallarini
nasil etkiledi ve o sanat bagkaldirinin ne 6él¢tide parcasi haline geldi? Bu soru-
lara verilecek cevaplar Bolsevik Rusya'ya mi, Versailles sonrasi Fransa'ya mi,
yoksa Birinci Dlinya Savasi'ndan ve basarisiz bir devrimden gifte yenik
cikmis Almanya'ya mi baktiginiza gére degisir. Hatta bu tlkelerin icinde ve
belli sanat hareketleri arasinda da ayirim yapmak gerekir. Schwvvittcrs'in bir
montajinin John Hcartficld'in yaptigi bir fotomontajdan estetik ve politik ola-
rak farkli oldugu, Zirih Dada'sinin ve Paris Dada'sinm Berlin Dada'sindan ¢ok
farkl bir sanatsal ve politik duyarlilik gelistirdigi, Mayakovski ve devrimci
futdrizmin Arvatov ve Gaslcv'in prodiklivizmiylc bir tutulamayacadi ¢ok
asikar. Ancak, Birger'in akil ¢elen onerisine gore bitiun bunlari hakli bir
sekilde tarih? avangard nosyonu altinda toplamak mimkiin.V

V.

Ben burada bu sorularin hepsine cevap vermeye kalkmayacagim, yerine avan-
gard ve kitle kiiltiriinlin sakli diyalektigini ortaya ¢ikarmaya, bdylccc avan-
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gard sanalin nesnel tarihi kosullarina, kaginilmaz ¢okistnin sosyo-politik
cercevesine ve kitle kaltlirinin esanh yiikselisine yeni bir bakis getirmeye
calhisacagim.

Batida bildigimiz anlamiyla kille kaltlrind yirminci yizyilin teknolojisinden
—mecra teknikleri kadar kamu ve ézel ulasim, ev ve konfor teknolojilerin-
den— ayrn distinmek imkansiz. Kitle kiltard, seri Gretime, seri yeniden-
Uretime, yani farkin benzerlige donistirilmesine dayanir. Bu teknolojilerin
20. ylzyilda gindelik hayati esasli sekilde donustirdiigi genel olarak kabul
gorurken, teknolojinin ve giderek teknolojiyle kusanan hayat tecriibesinin sa-
nati da radikal olarak donustirdigi pek fazla bilinmiyor. Hatta, teknolojinin,
avangardin sanat/hayal ikiligini asma ve sanati glindelik hayati donlistirmekte
kullanma girisiminde, tek degilse bile hayati bir rol oynadigi sdylenebilir.
Birger, Dada'dan itibaren avangard hareketlerin kendilerini onlardan dnceki
empresyonizm, naltralizm ve kibizmden, sadece "kurumsal sanat"a saldirarak
degil, gondermcci mimelik estetikten ve onun 6zerk, organik sanat eseri fik-
rinden radikal bir kopusla ayirdiklarini iddia etmekte hakh. Ben daha ileri gi-
decedim: Avangard sanatin dogusunu baska hicbir faktor teknoloji kadar et-
kilemedi —ki teknoloji sadece sanatgilarin hayal giiciinii ateslemekle kalmadi
(dinamizm, makine kultt, teknigin guzelli§i, konstriktivist ve prodiklivist
yaklasimlar) sanat eserinin icine isledi. Sanal nesnesinin bizzat dokusunun
teknoloji ve belki de teknolojik hayal gici tarafindan istilasi, kendini en iyi
kolaj, asamblaj, montaj ve fotomontaj gibi sanatsal uygulamalarla
gosteriyor; teknolojik hayal glici asil taimini fotograf ve filmde, yani sadece
yeniden dretilmeyen, tamamen mekanik olarak yeniden Uretilebilmek igin ta-
sarlanmis sanat formlarinda buldu. "Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat
Eseri” baslikli Unli denemesinde, lam da bu mekanik olarak yeniden
uretilebilir olmanin yirminci yizyilda sanatin Gretim, dagitim ve algilama/
tiketim kosullarini dénusturerek dogasini radikal olarak degistirdigini ilk
sdyleyen Waltcr Benjamin'di. Benjamin, Marccl Duschamp'in 1919'da
L.H.0.0.Qda coktan gosterdigini toplumsal ve kiltlrel teori diizeyinde kav-
ramsallastirdi. Marccl Duehamp, bir Mona Lisa reprodiiksiyonunu put-kirici
sekilde degistirerek, veya baska bir érnek vermek gerekirse, seri Gretilmis bir
hela tasini (pisuari) fiskiye heykeli olarak sergiye koyarak, Benjamin'in gele-
neksel sanatin aura'si dedigi seyi, eserin hayattan uzakligini olusturan ve iz-
leyiciyi derin-disiinmeye ve yogunlasmaya zorlayan o sahicilik ve benzersiz-
ligi tahrip etti. Benjamin, Dada'nin sanatsal uygulamalarinda”3) bu tahrip
etme niyetinin varhgini baska bir denemesinde kendi de kabul etmisti.
Aura'nin, sozde-dogal ve organik gizelligin tahribi, seri Uretilebilir degil tekil
sanat nesneleri yaralan sanatgilarin eserlerinde zaten vardi. Demek ki aura'nin
tahribi, Benjamin'in Unli denemesinde iddia etligi gibi dogrudan mekanik ye-
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Marcel Ducamp, L.H.0.0.0., 1919.

nidcn Gretime dayanmiyordu. Aslinda, sinai ve sanatsal teknikler arasinda in-
dirgemeci bir benzetmeden kaginmak ve mesela, sanalla veya filmde montaj
teknigi ile sinai montaji eslestirmemek gerek/14)

Avangard kivilcimin sebebi sanatsal Gretim giclerinde igkin olan ilerlemeden
¢ok, yeni bir teknoloji tecriibesi olabilir. Bu yeni tecribenin kutuplari, bir ta-
rafta ondokuzuncu yiizyildan itibaren teknigin cslclizc edilmesi (dinya fuar-
lar1, bahge sehirler, Tony Garnier'in ¢ite cndustricllc'i, Antonio Sant'Elia'’nin
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Citta Nuova'si, Werkbund vs.) diger tarafta da ilhamini Birinci Dinya
Savasi'nin korkutucu makinelerinden alan teknigin (yarattigi ¢.n.) dehseti. Bu
dehsetin kendisi de, Nietzsche'nin burjuva toplumu elestirisinden etkilenen
ondokuzuncu yuzyil sonu kultir radikallerinin pozitivist ilerleme ideolojisine
ve teknolojiye yonelttikleri elestirinin mantiki ve tarih? bir sonucu olarak
gorulebilir. Ne var ki, teknoloji ve teknolojik hayal giclini sanatsal
Uretiminde birlestirerek sanatsal bir ifade kazandirmay1 basaran sadece 1910-
sonrasi avangard oldu.

Dadaist baskaldirinin temelindeki teknoloji tecriibesinin alani, Birinci Dlinya
Savasi'nin ileri derecede teknoloji kullanan savas alanlariydi —bu savasi
italyan futiiristleri toptan 6zgirlesme olarak yiiceltirken, Dadaistler Avrupa
burjuvazisinin ¢ilginhiginin bir manifestosu olarak lanetlediler. Teknoloji tah-
rip giicinl savasin buyik katliaminda (Malcrialschlachten) gosterirken, Da-
daistler teknolojinin tahrip gliciini sanata aktardilar ve kutsanmis burjuva
ylksek kaltir cevresinin, hepsi de 1914'tc savasi kucaklayan temsilcilerine
saldirganca cevirdiler. Burjuva ideolojisinin kilttrel gercekligi sinai ve
ekonomik gercgeklikten —tabii teknolojinin asil alani buydu— ayirdigini
hatirlarsak, Dada'nin radikal ve oyun bozan durumu daha da berraklasir.
Aragsal akil, teknolojik yayilma ve kar maksimizasyonu, yiksek kiltur
cevresinde hakim olan "sehodner Schcin” (glzel goriiniis) ve "interesseloses
Wohlgcfallcn” (gikar gdzetmeyen zevk)'lc lam zit kutuplardi. Tabii avangard,
sanatla hayati birlestirme girisiminde burjuva gerceklik kavramini, ayni dere-
cede burjuva olan yiiksek, 6zerk kiltiir nosyonuyla biraraya getirmek isteme-
di. Marcusc'iin terimleriyle, gerceklik ilkesini onaylayici kilture lehimlemek
istemediler ¢lnk( bu iki ilke birbirlerini tam da ayrildiklari noktada
iceriyorlardi. Aksine, avangard teknolojiyi aragsal yanindan azad etti ve
bdylece hem ilerleme olarak teknoloji, hem de "dogal" "6zerk" "organik" sa-
nat gibi burjuva nosyonlarini hafife almis oldu. Daha geleneksel temsili
dizeyde— ki hicbir zaman tam manasiyla reddedilmedi— avangardin burjuva
aydinlanmasinin ilkelerine, ilerleme ve teknolojiyi yiiceltisine yonelttigi ra-
dikal elestiri ifadesini ¢ogu zaman yiizsiiz, delik kafali, kor veya bosluga ba-
kan insanlarin makine veya robot, kukla veya manken olarak gdosterildigi bir
dizi resim, desen, heykel ve diger sanal nesnesinde buldu. Bunlarin soyut bir
"insanlik durumu"nu konu almak yerine kapitalizmin teknolojik, aragsal
akimin ginlik hayatin dokusunu, halta insan vicudunu istila edisini elestiri
konusu yapmalari, en ¢cok Dada harekelinin en politik kanadi olan Berlin
Dada'sinda goériliyor. Yalniz Berlin Dada'si sanatsal faaliyetini Wcimar Cum-
huriyeti'nde is¢i sinifinin micadelesiyle birlestirmis olsa da, Zirih Dada'sma
ve Paris Dada'sma hicbir politik anlam vermemek, projelerinin "sadece este-
tik", "sadece kultiirel" oldugunu ilan etmek indirgcmccilik olur. Boyle bir
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yorumun kendisi, tarihi avangardin imha etmek istedigi scylcstirilmis kaltar/
politika ikiligine kurban gider.

V.

Dada'da teknoloji esas olarak burjuva yiiksek kilttri ve ideolojisiyle dalga
gecmek, soyup ciplak birakmak igin kullaniliyordu ve bu bakimdan Dada’nin
anarsist darbesine uygun olarak pul-kirici bir deger kazaniyordu. Teknoloji
1917-sonrasi Rus avangardinda —ftiirizmde, konsiriikiivi/.mdc, prodik-
tivi/.mdc, prolctkill'dc— tamamen farkli bir anlam kazandi. Rus avangardi
devrimden sonra agik olarak politikleserek gelenekle bagini zaten kop-
armistl. Sanatcilar orgiatlendiler ve cogu, Lunacarskiy'in NARKOM-
PROS'una, Egilim Komiserli§ine iiyc olarak politik micadelede aktif rol
aldilar. Sanatcilarin ¢ogu sanatsal ve politik devrim arasinda hemen bir
alisveris ve muhtemel bir paralellik gordiler ve en blyuk amaglari avangard
sanatin yikici gicilni devrime lehimlemek haline geldi. Avangardin yeni bir
sanat ve yeni bir hayat yaratarak sanali ve hayati yeni bir birlige sokma amaci
devrimci Rusya'da neredeyse gerceklesmis goziikuyordu.

Politik ve kilturel devrimin teknolojiye bu yeni bakis acisiyla birlesmesi
kendini en ¢ok LEF grubunda, prodiiktivist hareketle ve prolctkill'dc
gosterdi. Aslinda, bu sol sanatgilar, yazarlar ve elestirmenler, 6zellikle kendi-
ni standardizasyon, Amerikanizasyon ve halta Taylorizasyon gibi tanidik ka-
pitalist kavramlarla ifade elligi icin ¢agdaslari herhangi bir Batili radikale
neredeyse anlasilmaz gelecek bir teknoloji killiine baglanmislardi. 1920'Icrin
ortalarinda tekniklesme, Amerikanizm ve fonksiyonalizm konusunda benzer
bir heyecan VVcimar Cumhuriyeti'ndeki liberaller arasinda da gorildigiinde,
George Grosz ve Wiucland Herzfelde bu Rus teknoloji kallini sana-
yilesmenin basinda, geri kalmis bir tarim loplumunun 6zel kosullarindan
dogmus birsey olarak acikladilar ve zaten ileri derecede sanayilesmis Bati'nm
sanali icin reddettiler: "Rusyada bu konstriikiivist romantizm ¢ok daha derin
bir anlam tasiyor ve Bali'dakindcn cok daha esasli bir sekilde toplumsal olarak
kosullaniyor. Burada konstriikiivizm, kismen, yeni baslayan sanayilesmenin
guclu taknolojik saldirisinin dogal bir yansimasidir.0-5) Ancak, teknoloji
kultl sanayilesmenin basil bir yansimasindan, veya Grosz ve Herzfelde'nin
disindigi gibi bir propaganda aracindan daha fazla birseydi. Tallin,
Rodcenko, Lissitzki, Meyerhold, Tretyakov, Brik, Gaslcv, Arvalov, Ay-
zenslayn, Verlov ve digerlerinin teknolojiye umutlarini baglamalari 1917'nin
devrimci umutlariyla ¢cok yakindan ilgiliydi. Onlar da Marx gibi burjuva ve
proleter devrimler arasindaki nitelik farkinda israrliydilar. Marx sanatsal ya-
ratiyi genel insan emeg@i kavrami altinda gérmis ve insanin kendini
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gerceklestirmesinin ancak uretim gucleri, baskici dretim ve sinif
iliskilerinden kurtuldugunda mimkiin olacagini iddia etmisti.

1917 Rusya'sinin kosullari distnildiginde, prodiktivistlerin, sol
futaristlerin ve konstriktivistlcrin kendi sanatsal faaliyetlerini toplumsal-
lasmis sinai Gretimin ufku icersinde gdrmeleri neredeyse mantiki bir
sonugtur: sanat ve emek, tarihte ilk defa baskici tretim iliskilerinden kurtul-
mus olarak yeni bir iligkiye gireceklerdi. Bu egilimin belki de en guzel ifade-
si, Aleksey Gastev’in liderliginde, sanat ve estetije emegin bilimsel organi-
zasyonu fikrini sokmaya calisan Merkezi Calisma Enstitist'nd drdnleridir.
Bu sanatcilarin gayesi —NEP déneminden itibaren Parti icin oldugu gibi
veya sanayi ve teknolojiyi fetis haline getiren daha sonraki sosyalist gercekgi
pek cok eserlerde gorildugu gibi— Rus ekonomisinde her ne pahasina olursa
olsun teknolojik ilerleme saglamak degildi. Onlarin gayesi glindelik hayatin
blitin maddi, ideolojik ve kiltirel kisitlamalardan kurtulmasiydi. s ve zevk,
Uretim ve kiltir arasindaki suni duvarlar kalkmaliydi.. Bu sanatcilar hayali
pariltisini her gecen giin daha ¢ok mekaniklesen bir glindelik hayata teslim
etmis dekoratif bir sanat istemiyorlardi. Onlar glindelik hayata hem faydali,
hem glizel oldugu icin miidahale edilecek bir sanat, bir Kitle gosterileri ve
kitle eglenceleri sanati, bir harekete gegirici nesneler ve. tavirlar sanati, bir
yasama ve giyinme sanali, bir konusma ve yazma sanati amacliyorlardi.
Kisaca, istedikleri Marcuse'iin onaylayici sanat dedigi sey degil, devrimci bir
kiltr, bir yasama sanatiydi. Onlar insan hayatinin psiko-fiziksel birliginde
israrliydilar ve politik devrimin ancak gindelik hayatta bir devrimle basarili
olacagini anlamislardi.V

VL.

"His ve dislince 6rgltlenmesi"nin (Bogdanov) gerekliliginde israr, ondoku-
zuncu asir kultdr radikalleriyle 1917-sonrasi Rus avangardi arasinda benzer bir
nokta —su farkla ki teknolojiye verilen gorev simdi tam tersine donmis du-
rumda. Ancak, 1920'lerin digerleriyle beraber Grozs, Hcartficld ve Brccht ta-
rafindan temsil edilen Alman avangardiyla Rus avangardi arasindaki ilging
farkliliklari ortaya ¢ikaran lam da bu benzerlik.

Trctyakov'un dretim olarak sanat ve makinist olarak sanatci gibi fikirlerine
yakinhigina ragmen, Brccht sanati "psychc”nin duygusal érgitlenmesi igin
kullanma fikrine higbir zaman yanasmazdi. Brccht, sanatciyr "psyche"nin
muhendisi, bir psiko-insaci(18) olarak tarif etmek yerine, ona aklin mithendisi
demeyi tercih ederdi. Verfremdungsefckt, (yadirgatma efekti) esas olarak
Breeht'in burjuva kiltirel hakimiyetini kendi silahi ile yikmak icin kul-
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Max Ernst,
Kendi Portresi,
1920.

landigi, aslinda burjuva aydinlanmasinin ilkeleri olan aklin 6zgurlestirici
guci ve rasyonel ideoloji elestirisine dayanan bir tiyatro teknigiydi. Bugin,
Breeht'in aydinlanmay diyalektik olarak kullanmaya calisirken, Adomo ve
Horkheimer'in ortaya koydugu dider aydinlanma diyalektigine(19) yaka-
landigini ve aragsal akim izlerini silemedigini gérmemek imkéansiz. Brecht,
ve bir 6l¢lide ge¢ doneminde Bcnjamin, modern tekniklerin bir sosyalist kitle
kaltard icin kullanilabilecegi umuduyla sanatta teknigi, bilimi ve Gretimi
fetislestirme egilimi gosterdiler. Kapitalizmin modemize edici giliciinin
eninde sonunda kendi yikimina yol agacagina dair guvenleri, 1930'lara gelin-
diginde ¢oktan anlamini yitirmis bir ekonomik kriz ve devrim teorisine da-
yaniyordu. Ama o noktada bile, Brccht'lc Benjamin arasindaki ayriliklar ben-
zerliklerden daha ilgingtir. Brecht, sanatsal teknik nosyonunu Benjamin'in
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tnli denemesinde yaptigi gibi tamamen dretici glclerin gelismesine
baglamaz. Diger tarafla, Bcnjamin akim giicline ve yadirgatma efektine higbir
zaman Brecht kadar giivenmedi. Brcchi de, Benjamin'in mesihciliginc ve bir
insa nesnesi olarak tarih nosyonuna hig itibar etmedi.(2°) Ama Bcnjamin'i
Brccht'in ideoloji elestirisine duydugu aydmlanmael inangtan ayiran ve Bcenja-
min'le Rus avangardi arasinda bariz bir ilgi kuran, Bcnjamin'in "6zlestirici de-
neyim" nosyorfu ve dunyevi ermisligiydi. Nasil Trctyakov, futurisl pocli-
kasinda sanati algilayanin "psychc"sini degistirmek icin soka guvendiyse,
Benjamin de soku, sanali algilama tarzinda bir degisiklik, glindelik hayatin
sikici ve basibozuk rutinini bozmak i¢in bir anahtar gibi géruyordu. Bu
acidan Trctyakov da Benjamin de Brechiten ayrilirlar: Breeht'in Verfremdung-
sefekt'lc elde ettigi sok kendi icinde bir fonksiyon tasimaz; toplumsal
iliskilerin mistiklestirilmis sahte dogasinin rasyonel bir agiklamasina pratik
olarak mahk(imdur. Oysa Trctyakov ve Bcnjamin, soku sadece rasyonel
sOylemin degil, duyusal algilamanin donmus kaliplarini bozmak igin de esas
kabul ediyorlardi. Bu bozulusun, giindelik hayati devrimle yeniden
orgltlemek icin sart oldugunu varsayiyorlardi. Zaten Benjamin'in en ilging ve
gelistirilmemis fikirlerinden biri, sanal tekniklerinde, blyik sehirlerin
glindelik hayatinda, yirminci yizyil kapitalizminde meta fetisizminin degisen
dogasinda bir degisiklige bagh olarak gérdugu, duyusal algilamada da tarih?
bir degisiklik ihtimaliydi. Rus avangardinin sosyalist bir kitle kiltiru yarat-
mayi amacladi§i sirada Benjamin'in hem kitle kiiltiirli ve mecra, hem Baudc-
laire ve Fransiz slrrealizmi (zerine denemelerinde duyusal algilama ile ilgili
temel kavramlari (aura'nin c¢urimesi, dikkat dagilmasi, tecriibe vs.)
gelistiriyor olmasi olduk¢a dnemlidir. Avangard sanatla 6zgurlestirici kitle
kaltrd icin beslenen tlopyaci umul arasindaki sakl diyalektigin canh olarak
gbzlktigi son an, Benjamin'in 1930'lardaki calismalaridir. En geg ikinci
Diinya Savas! sonrasina gelindiginde, avangard hakkindaki tartismalar, bizzat
avangardm yenilgisinin ve devam eden burjuva hakimiyetinin tarihi
actklamasi olan o scylcstirilmis yiiksck/all, clil/popiiler ikili ray sistemine
sokulmustu.V

VIL.

Bugiin ister Dadaist, ister konstriiklivisl veya siirrealist olsun, avangard sok
tekniklerinin anlamsizhigi ortadadir. Sokun algilamayi degistirmek yerine
pekistirmek icin de kullanilabilecegini gérmek icin Jaws veya Close Encoun-
ters of thc Third Kind gibi Hollyvwood yapimlarinda sokun nasil istismar edil-
digini hatirlamak kafi. Ayni sey, Brcchi tarzi ideoloji elestirisi icin de gegerli.
Elestirel olani dahil, malumata doymus bir devirde, Vcrfrenidungsefckt de
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blylyl bozma giiciini kaybetmistir. Elestirel olsun olmasin, ¢ok fazla malu-
mat kuru gurdltadir. Tarihi avangard artik sadece gecmise ait birsey oldugu
icin onu bugun herhangi bir kisve altinda canlandirmaya calismak da bos.
(Tarihi avangardin ¢.n.) sanatsal buluslari ve teknikleri, Hollyvvood filmi, te-
levizyon, reklam, endustri tasarimi ve mimariden teknolojinin estetize edil-
mesine ve meta estetigine, Bati "mccradan-gcger kiltirinan® bitin ifadele-
rinde yutulmus ve kullaniimistir. Bir zamanlar 6zgurlestirici bir kitle kiltiri
icin Utopyaci umutlar besleyen bir kltir avangardinin mesru zemini, bugin
mecradan-gecer kultlir ve onu ayakta tutandan anayiler ve kurumlar tarafindan
bosaltilmis durumda.

Manidar olan, avangard sanat eserine ve onun gelenekle radikal olarak
kopusuna 6nayak olan teknolojinin sonra avangardi giindelik hayatta ona ge-
rekli olan yasama alanindan yoksun birakmasi. Yirminci yizyilda gindelik
hayati diinistiirmeyi basaran avangard degil, kiltur sanayii oldu. Ancak tarihi
avangardin Gtopyaci umutlari, sekil degistirmis olsa da, ayip-olmasin-diye
kitle kiltira denen bu ikinci sémari sisteminin icinde hala korunuyor. Bu
yiizden, bugin bazilari, ilgingliklerini cogu zaman toplumsal ve estetik hafiza
kaybina bor¢lu, muhtelif nco-avangard eserler hakkinda kafa yormaklansa,
teknoloji ile donanmis kitle kilturinin geliskilerine isaret etmeyi tercih
ediyorlar. Bugin tarihi avangardin biyiuk umutlari sanat eserlerinde degil,
gindelik hayatin dénustirilmesine dogru giden merkezsiz hareketlerde sakl.
O zaman mesele, avangardin heniiz sermayenin tahakkiimine girmemis veya
onun tarafindan uyarilan ama tatmin edilmeyen insan tecriibelerine hitap etme
girisimine sahip ¢ikmak. Gundelik hayalin donistirilmesinde estetik
tecrubenin 6zellikle bir yeri var ¢inki 1960'lardan bu yana kapitalist kultiriin
has 6zelligi olan o bastirici yiiceltmeye karsi, hayali, duyguyu ve duyum-
sadi1gi orgitlemeye en uygun olan o.

Ceviren: Serdar Erener
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AVANT-G ARDE" METINLERI OKUMAK

Saffet Murat Tura

Beni uyaran yine yagsli Piaget oldu. Yoksa kendi halime kalsam belki 11&’a bir
kafa karisikhgi icinde yuvarlaniyor olurdum.

Bazen bir alas6ziiniin gercek anlamim yillar sonra kavrayivcrdiginizi Hisseder-
siniz ya, belki inanilmaz gibi gorunecek ama, dusunce izlencemi Piagcl'nin
daha dnce de defalarca okudugum su basit cimlesi aydinlatti: "gerceklen de
eger kanitlama sanati degil ise nedir mantik?"(2) Mantik otekilerle iliskimizi
mcrkezsizlcstirincnin, kendimizi yargiliyabilmemiziti, 6tekileri ikna edebil-
mek i¢in dogru disinmenin aracl. Yoksa, oOtekiler olmasa cocuksu
dustincenin Kaos'unda her aklimiza geleni dogru kabul etmemek igin bir
neden kalmazdi.

Simdi bu agidan bakiyorum da, "avaiu-gardc” metinlerde gérmeye calistiyim o
yaraticiligin basit bir illizyon oldugunu nasil da fark etmemisim, sasiyorum.
Tipki ¢cocuksu dislncenin mantiki baglanti yoksullugunda yaratici erdemler
gorenler gibi bu metinlerde nice erdemler gérmisim. Kendimi mantigin ya da
gergekligin zincirlerinden "koparmis" spekilatif diisincenin bir erdem degil
olsa olsa ¢cagdas metafizik oldugunu fark edemeyisime biraz da kiziyorum
dogrusu.

Bugun bali disuncesi tukendiyse; yaklastk son on yildir Avrupa ele gelir hic
bir sey Uretmiyorsa, bu siurecle bilgi sosyolojisini ilgilendiren faktorler
yaninda, s6z konusu kisirlik dncesi donemin ilk bakisla fazlasiyla tretken
gibi gorulip de aslinda tamamen tiketici etkinliginin de roli olsa gerek. Av-
rupa oyle bir entelektiiel dénem yasadi ki, siir yazar gibi teoriler Gretildi her
gun. Sonug su; entelektieller teoriye glvenini yitirdi; teori éniine gelenin
saat basl yeni bir seyler iddia etligi sonu gelmez bir panayir yerine dondii:
Ates yutan hokkabazlar, yilan vicudlu kadinlar, "devrimci sizofrenler",
"sirofren fasistler”, "arkeolog kazmal cpislcmolojiloglar”, "gocebe emeller”
daha neler, neler. Bir orjinal olma modasidir sarmisti herkesi: Bugin hangi

konuda orjinal bir teori (Uretebiliriz acaba? Panayir bir sure oyaladi Av-

(1) J. Piaget; Le Jugemenl el le Raisonnement Chez L Enfant, Cenevre, 1924. s.5
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rupal entelektielleri, sonunda sikti. Artik kimse kitap okumuyor, televiz-
yon seyrediyor.

Belki de bati dislincesi aslinda o siralarda tikenmisti de, yikilan her uy-
garligin son gunlerinin de oldugu gibi kendini sefahatte vurmustu herkes.
Ama ne teorik climbisti, ne kiyafet balosu idi 0. Dogrusu Tarkiye'de hizler
bile zengin komsudan yikselen orkestra sesiyle dans etmege baslamistik.

Eh, artik e§lence bittigine gore biraz diisinmenin zamani geldi; su kiyafet ba-
losu kaga patladi, ne getirdi, ne goturdu?

Bana sorarsaniz sonunda pek bir sey 6grenmedik galiba: Freud hala Freud,
Marx héala Marx, Nietzsehe hala Nictzschc.

Aslina bakarsaniz yikilmanin alametleri goriilmeye baslamisti; Althusser'in
Marx okumasi, Lacan'in Freud okumasi, bati uygarhginin, artik eski kaynak-
lara tekrar dénmekten baska caresi olmayan yeni bir skolastige donismeyi
bile g6ze alacak duruma distugiini gosteriyordu. Keza Sartre'in Nietzsehe tek-
rarlari da dyle. Sanirim yine de elimizde bu skolastik kaldi, digerleri bir yaz
gecesi riyas! idi, uctu gitti.

S6z konusu kilturel ¢okintiiniin sosyolojik nedenlerini bilemem tabi, ama
cokuntuyl gorebiliyorum: teoride dogruyu arama cabasinin yerini orjinal
olma tutkusunun almasi, mantik kurallarina uyan bir séylem yerine g6z
boyamayla insanlarin aklini ¢elmeye yarayan lafazanlik, hatla duygu
somurdsd, disiplinli disundr yerine entelektiel geceleri siisleyen fotoroman-
dan ¢ikma dastnr tipleri, detayli calismalar yerine hig bir dayanadi olmayan
megalomani. Oyleki gelecek yiizyillarin diistince tarihgileri biitiin gérunisteki
zenginligine ragmen otuzlar sonrasi yirminci ylzyil Avrupa fikir hayatina bir
tek sayfa ayirmasa yeridir. Eminim yizyitlimizin 6nemli bir bolumu dislince
tarihi bakimindan hi¢ yasanmamis kabul edilebilir. ilerde insanlar tim yir-
minci ylzyili incelemek yerine bir Hegel'i ele alsalar cok daha akillica dav-
ranmis olurlar. ,

Gilinimiziin distnsel fukarahigini abarttigim dastndlebilir. Belki de ¢ok sey
bekledigim yazarlarin beni dis kirikligina ugratmasinin bir sonucu bu pesi-
mizm. Ancak gergekten de bakiyorum, bir zamanlar onca umul bagladi§imiz
"Kelimeler ve Scylcr'den ya da "Bilginin Arkeolojisinden ne kaldi geriye?
Bilginin surekli degil kcsintili-kopuslu bir tarihi olabilecedi varsayimi; ama
bu varsayim da Foulault'ya degil Bachclard'a aitti zaten. Althusser ve La-
can'in marksizm ve psikanalizi sistematiklestirme ¢abalari yine kayda deger
bir kag girisimden biriyse de sonunda dogrudan bir teori Gretmekten farkli

seyler.



Avant-garde

Deleuze, Guattari, Laing ¢abuk sénen balonlar oldular. Bir an icin ente-
lektielleri can evlerinden vurdular: 6zgurluk. Ama deliler icin 6zgurlik iste-
mek ile deliligin 6zgirlik oldugunu savunmak baska seylerdir. Blyik bati
aklinin akilcihgina isyan kulaga hos geliyor ama, iste sonunda akilcihgi ap-
talca teorilerle fiilen tukettik geriye de "aptal kutusundan" baska bir sey kal-
madi.

O aralarda iddia etmenin hesabini kimse sormazdi: Gabcl; fenomenoloji, geng
Marx, Lukacs, Minkowski gfbi kaynaklara dayanarak ideolojilerin bu arada
Ozellikle fasist ideolojinin mantiginin sizofrenik yapisi konusunda israr
ederken (2) hemen hemen ayni kaynaklara dayanan Laing, sizofreninin baskici
topluma bir isyan oldugunu ileri siriiyor, O) bu arada Frcud'a isyan eden
spekilasyoncular; Deleuze ve Guattari sizofrenide kapitalist ideolojilere karsit
bir nive goruyorlardi. W

Belki bu konuda en dogru s6zi yine Foucaull séylemisti: "Toplumumuzda
bir baska distalama ilkesi daha mevcuttur: bu artik bir yasak degil fakat bir
ayristirma ve red ilkesidir. Acikcasi akil ile deliligin karsithgini
dustniyorum. Ortagagin koklerinden beri deli, séylemi otekilerin sdylemi
gibi dolasima katilamayandir. Oyle ki onun sozii ya yok hiikmiinde, hi¢ bir
gercege ve dneme haiz olmayan, adalet nezdinde inandirici vasif tasimayan,
herhangi bir eylemi ya da yasal anlasmay1 gecerli kilmaya yetmeyen bir sz
olarak ele alindi, ya da bunun lam tersine bu séze gizli bir gergegi dile ge-
tirme, gelecegi gorme, buitiniyle naif olmasi sayesinde, baskalarinin
sagduyuyla algiliyamadigi seyleri fark etme gibi gizemli gcler atfedildi.
Yizyillar boyunca Avrupa'da delinin sézlinin ya hi¢ isitilmedigini ya da
isilildigindc de adeta bir dogruluk soylemi gibi dinlendigini saptamak
oladanistd ilgingtir". (5) Simdi Gabcl'i ya da karsitlari Laing veya Dclcuze'l
bu saptama cercevesinde ele alirsak bitiin "devrimci” lafazanhgin ardindaki
ortacag zihniyetini gérmek kolaylasir. Ne yazik ki bu ortagag temalarini biz
bir zamanlar insanhk kultirtnin binlerce yillik birikiminin “clcslirel”(?)
urunleri gibi gorduk.

Foucault'ya bu baglamda hak verdigim icin onu digerlerinden ayirdigim
sanilmasin. Onun "teorik™ eserlerinde biyuk bir gercegi ifsa edecegi havasiyla
eveleyip, geveleyip, kekeleyip de bir tiirli s6yleyemedigi, halta tim Fransiz
epistemolojisinin ylzyilin basindan beri bir tirlt derli toplu bir sekilde dile
getiremedigi akilci cekirdegi Kuhn bir ¢irpida formiile etli. Dikkat edilirse

(2) J.Gabel; La Fausse Conscience, Paris, 1979.

(3) R.D. Laing; La Politique de L'Fxperience, Paris. 1969.
(4) G. Deleuze et F. Guattari; L'Anli Oedipe, Paris, 1980.
(5) M. Foucault; L'Ordre du Discours, Paris, 1975, s.12-13.
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"akilci sekilde" diyorum, yoksa Kuhn'un, Foucaultnun soylemek istedigi
—ama bir tarli kafasini toplayip da sdyleyemedigi— seyi soyledigini iddia
etmiyorum. Ama Kuhn &devin basarilabilirligini gosteren bir drnektir ve
Wittgentein'in dedigi gibi; "sOylenebilir ne varsa, acik séylenebilir ve tzerine
konusulmayan konusunda da susmali.” (6)

Burada "avant-garde" metinlere karsi aldigim tavir tim "avant-garde-"I
icermiyor sliphesiz, daha g¢ok guncel olanlari ilgilendiriyor. Yoksa elbette
Marx da Freud da glininde "avant-garde"di. Simdi burada "iyi" avant-garde” ile
kotlsinl ayiracak bir 6lglit semasi da verecek degilim. Sanirim en iyi dl¢it
zaman, biraz zaman kaybina mal olsa bile...

Sonug itibariyla bizimki bir deneyimdi. O ginlerde epey de eglenirdik
dogrusu, ama ben, belki biraz safligimdan, daima bir dogru aradi§imizi zanne-
derdim. Ama daha zeki olanlar da ortada teori filan olmadigini itiraf etmediler
hic.

Hikaye malum; kralin biri sahane bir elbise dikmesini istemis terzisinden.
Acikg0z terzi krala sahane bir elbise dikecedini, ancak kendi dokudugu
kumastan yapilacak bu elbiseyi sadece zeki insanlarin gérebilecegini
sdylemis, goriinmez kumastan, goriinmez ipliklerle dikilen elbise aylarca
stren bir emek sonunda bitmis. Dogrusu zeki bir adam olan kral da elbiseyi
ilk giydigi anda vurulmus ve artik Gzerinden ¢ikarmaz olmus. Kral'in tebasi
da, pek zeki olacaklar ki, durmadan malum elbisenin ne kadar essiz oldugunu,
ayrintilarindaki inceligi filan anlatir dururlarmis birbirlerine.

Artik eglence bitti, cahsma vaktidir.

(6) L. Wittgenstein; Traclatus, Tur. Ccv., ist, 1985, s.II.
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Taciscr Belge

Merdivenin son birka¢ basamagini ondan dnce ¢ikip anahtari kilide soktum.
Kapiy! agtim onu iceri aldim. Bunlari yaparken her zaman yaptigim seyleri
yaplyordum. Ama 151§1 yakip onu igeride karsimda goérince biraz farkli
gorindu her sey. Bunu kafamdan sildim. Tam oturacakken ona evi gezmeyi
onerdim. Bilmedigi ge¢cmisimin kapilarini mi agiyordum? Ama odalarin bos
oldugunu biliyordum. Gene de inatla tek tek kapilari yavasca aclim, kapattim.
Yanina sokuldum. Uzaklastim. Konustum. Cok kolaydi. Gene konuslum.

Bes alti cumle butiin anlatmak istediklerime yetecekti sanki ama bunlari
ozellikle sdylemedim. Onlar1 sdylemeden de konusulabiliyordu isle. Beni is-
tiyordu. Ben de istiyordum. Simdi bir sey yapmamiz gerekiyordu.

Bitin mesele disimiza dénmemekti. Tipki birka¢ saat dnce lokantada
yaptigimiz gibi. Pek iyi tanismiyorduk. Durmadan o konusmustu. An-
lattiklari ne bana ne de kendisine iliskindi. Ama butlin soylediklerinin igine
beni de koymustu sanki. Climleleri goézlerimin icinde, omuzlarimda, bilekle-
rimde biliyordu. Simdi bunu ben tamamlayacaktim. Evin igine sokmaya
calistyordum onu.

Koridorun ucunda belimden yakalayip opti beni. Hafifce sarsildim ve karsilik
verdim.

Salona gectigimizde yeniden yuzyizc olurduk. Lokantadaki gibi. Simdi ona
dikkat etmeye baslhyordum, isime gelmedi bu. Ayrintilardan uzaklasmaya
cahstim. Ufak ufak her sey goziime carpiyordu. Yuzd, elleri, ayakkabilari, is-
kemleye birakti§i paltosu.

Gozlerimi kistim. Disima doniiyordum. istemeye istemeye sorular sormaya
bagladim. O cevap veriyordu arlik. igimden bir kitap okumaya ya da film sey-
retmeye basladim. Kadin adami iceri aldi. Yizinde belli belirsiz bir
gulimseme vardi, fkisi de susuyorlardi. Kadin arkasini dénup kedi kadar
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yumusak hareketlerle odanin 6bir ucuna gitti. Oturdugu koltuktan dalgin
gozlerle onu seyreden biri oldugununfarkindaydi. Sessizce donduginde elinde
serin bir ickiyle dolu bugulanmis iki kadeh vardi...

e

TIYATRO OKUMAK
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Penceresine bir at kestanesi agacinin dallarinin uzandigir odamda gecirdigim
birkag giinden sonra yavas yavas i¢imi bir kayginin kapladigini farkettim.
Vakit 6glene yaklasiyordu. O sabah da hala odadan disari adim atmamistim.
Kimsenin beni rahatsiz edecegi yoklu. Bu durumdan yararlanabilirdim biraz.

Kapisi kapali odamda bile evdeki yatismis havanin nefesini duyabiliyordum.
Olagan hayatamizda alisik oldugumuz ve her nasilsa kesintiye ugrayip yeni-
den kavustugumuz bir sikunetin geri gelmesi degildi bu. Cunkd strekli
kiglk pazarliklar, hergiin yeniden kurulup bozulan dengeler, zararsiz denilen
yalanlar arasinda oldukca gergin ve hareketli kildigimiz bir ortamda
yastyorduk. Siikunet, bu surekli didinmenin ortasinda yon saptama, taktik
degistirme gibi amagclarla ya da bezginlik, yorgunluk gibi zorunlu sebeplerle
ortaya ¢ikan gecici durgunluk ve ateskes anlariydi sadece. Yerlesik bir uyum
ve huzur bildigimiz bir sey degildi. Simdi icerden, salonla mutfak arasinda
dizenli gidis gelislerin tikirtisini duyuyordum. Birisi radyonun digmesini
gevirmis, sesi ayarlamisti. Annemin algak gonilli bir ses tonuyla tesekkir
ve iyi dileklerle son bulan telefon konusmasinin bazi pargalarini isitiyordum.

Sag elimi pikenin altindan ¢ikartip yizime yaklastirdim. Parmagimdaki altin
yuzugu seyrettim. Cok cansizdi. Yavas yavas onun yizuni gézimin énine
getirmeye calistim. Birdenbire kafamda beliren resmi de cansizlagsmisti.
Yuzikleri takmak icin verdigimiz daveti izleyen gunlerdeki hali tuhaflasmisti.
Hayir, tuhaflasmamisli, babacaniasmisti.

Evet, herkes rahatlamisti!
Mutfakta biri tabaklan dolaba kaldinyordu.
Kalktim, perdelerin arasindan disari baktim. Yeniden yatagima uzandim.

Asla kavusamayacagimi bildigim bir sikunet 6zlemini artik bir umut olarak
da elimden kacirmis oldugumu anlamistim. Pikeyi basimin Uzerine ¢ektim.
Gozlerimi yumdum.

Kestane agacinin dibinde kocaman bir kamyonun altinda ezildigimi ve ba-
bamin bana uzanan kollari arasinda 6ldigimi hayal ettim.
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Bir siirii mutsuz glin gegmisti asksizliktan. Sessizlikten bojazim kurumustu.
Col gibiydi her yer. insanlar konusarak cevrelerindeki giriltiye katiliyordu.
Kendi sesini duymak isleyen yoktu. Basim uguldamaya baslamisti. Kosarak
birtakim golgeli yollardan gectim. Demir parmaklikli kapinin éniinde dur-
dum. Salonun isiklari bahgeye vurmustu, icerisi sicak ve kalabalikti. Bitiin
tabaklar, kadehler masaya, sehpalara, ¢ikintisi olan her tlrlu esyanin (izerine
yayllmisti. Herkes ya mizige ya yanindakiiie uymustu.

Kimseye goriinmeden yukari siizildim. Soyunup yalagima yattim. O anda
kalbimin glrultisine boguldum. Isinan davarlar hafifce catirdadi. Esrarinda
kulaklarimi diktim ve hemen kendi sesimi dinlemeye basladim. Arka bahceye
bakan odanin dnundeki holde geng ve giizel bir kadin yatalak bir ihtiyara sirf
cani ¢ekli diye mangalda balik pisiriyordu. Tam o sirada kocasi ona hi¢ bak-
madan sapkasini alip ¢ikip gitti.

Simdi yanimda sevdigim biri vardi. Sessizce karanlikta yattigim odaya gir-
misti. Dayanamayip onu 6ptiim. Alnindaki teri elimle silip yuzine baktim.
Simsiki sarithp gene éptim. Saatler gegli. Ayaga kalktim. Verebilecegim her
seyi ona birakmistim. Birdenbire havaya c¢izilmis dikey bir ¢izgi gibi yapa-
yalniz asih kaldim. Bir sey igin yalvarmak istedim. Ama bogazimdan hig ses
ctkmadi.

Kendi kosesinden beni izliyordu. Gitmemi islemiyor gibiydi. Sonra bakislari
yumusadi, sanki gitmesem benim icin de daha iyi olurmus gibi, sanki hig
gitmeyebilirmisim gibi bakti bana.

Menzili kazanmis kii¢ik bir komutan edasiyla ona giilimsemeden toparlan-
maya ¢alistim. Son kozumu oynamadan oradan ayrildim ve kirmizi rujumu
stirerek asaletle bir fotograf alblimiine gekildim.
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Daha pek kiiglikken igimde saf bir sicaklik olarak duydugum seyi paylasacak
kucaklar ararken dinyanin bana hain go6zlerle baktigini seziyordum. Buna
karsilik ben de ayisigmda saklambag¢ oynamayi 6grendigim yastan itibaren,
geceleri deliksiz uyumaktan vazgegtim ve ertesi giin gerceklestirecegim plan-
lari kurmaya basladim. Boylecc hayat diye 6niime serilen yollardan kagmay!
zahmetsizce 6grendim. Artik kosa kosa kendi izimi suriiyor ve hazdan tikanir
gibi oluyordum.

Hatirliyorum, o zamanlar nereye gidecek olsam ya bir tramvay ya bir otobis
mutlaka gelir beni alirdi. Aciktigim zaman 6niimde yemek dolu bir tabak, yo-
ruldugum zaman uyuyabilecegim bir yatak olurdu. ise bunun igin bir giin
Erenkdy'de Ethem Efendi caddesinden istasyon sokagina dogru elimde bana
ismarlanmis bir kase yogurtla giderken, 6nimden kahverengi mantolu bir
kadinin gectigini gériince ¢ok sasirdim: "Acaip", dedim, "Ben anneanneme if-
tara gidiyorum. Peki bu kadinin ve sokaktaki 6bir insanlarin burada isi ne?"

Sonra anladim, yani, yolda rastladigim bitin insanlar ve bizim evdekiler ve
bize ugrayan siit¢l, sucu, yogurtcu, karsiki apartmanin kapicisi, elektrik, su,
havagazi tahsildari, alt kattaki kiracilarimiz ve komsularimiz, ben orada yok-
ken birbirleriyle... tam anlayamamistim galiba, benim anlayamadigim bir
seyler yapiyorlardi.

Bir keresinde cesaretimi toplayip ayaklarimin ucuna basa basa onlarin otur-

dugu odaya girdim. Olurmus konusuyorlardi. Maksadim onlar gibi oturup on-

lar gibi konusmakti. Usulca ilistim "bir kenara. Sonra arkama yaslanip bacak-

larimi uzattim. Sonra icim daraldi gene bizustim. Agzimi agip tek kelime'
sOyleyemedim. Nutkum tutulmustu sanki. Onlarin en yaslisi beni cagirdi

yanma. Yanaklar burus burus bir kadindi. Elimi avucunun igine aldi ve taa

gozlerimin icine bakti: "Haydi git, sen iceride oyuncaklarinla oyna," dedi.

Sendeleyerek cikip merdiven altindaki yukligin oraya gittim. Kediyi
artyordum ama bulamadim. Arka sofaya gectigimde babamla karsilastim.
Beni farketmemisti. Kosarak bahceye ¢iktim. O gece eve dondigumi kimse
gormedi.

Yillar gegmis yetiskin bir kiz olmustum. Bir giin halam bana, "Al, Ahscn
bu iki glimiis horoz senindir, kizim", dedi. O gun tesadiifen sofrayi ben kur-
mustum. Birisi, "Kasiklar, kasiklar unutulmus,” dedi. O zaman anladim artik
isledigim suglar hicbir zaman affolmayacakti.

Daha sonra, sarimtirak bir sonbahar gund i¢imden binlerce 1slik ¢alarak
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basimdaki gundelik dertleri kovalamaya calisirken pesimde yakisikh bir gélge
belirdi. Hemen planlarimi ona da uyguladim ve her sey istedigim gibi oldu.
Ama daha sonra kaginilmaz olarak ben bir adami sevdim.

Okullar, Universiteler, akil mantik hicbir sey para etmemis ben askimdan
hapsi boylamistim. Ama bir giin bagsimi kaldirip sevdigim adamin yiziine
bakinca donakaldim. Bana onlar gibi bakiyordu ve onlar gibi konusuyordu be-
nimle. Sanki bitiin dinyanin zemberegi onun gézlerinin iginde toplanmis ve
bana bakarken bosalivermisti. Ne kadar derin bir kuyunun icine dismus ve
nasil da bir kertenkele gibi yapisip kalmistim. Artik tahliye edilmistim.

Kara kanatli perdeli bir kus gibi kusku gerildi icimde. O zaman anladim, artik
her an her yerde kii¢ik bir sessizlik olacakti.

"Ahhhsenn, Ahhsennnn”, fanila donlu, siska bacakli bir oglan ¢ocugunun tiz
sesiyle uyandim. Belimden asagisi cirtlgiplakti. Ya fena halde dovilmistim
ya da istemedigim halde ameliyat edilmistim. Giglikle kalkip ¢ocuda bir
kasik su verdim. Yeniden uyudum. Gézlerimi actigimda artik ben yapa-
yalnizdim.

Giyinip sokaga c¢iktim. Carsinin icinden gecip mezarhga daldim. Sessizli§in
cevabini dinlemek igin bir servi agacinin dibine tasin Gzerine ¢oktim.
Disarida s6z ve eylem sonsuz hamlelerini tekrarliyordu. Yanimdan, kumral
saclari dalga dalga omuzlarina dokilen beyaz tenli, ziimrut gozli bir kadin
gecti. Rlizgardan ugusan incecik elbisesinin etedini eliyle hafifce tutarak tenha
bir Bogaz iskelesinden vapura atlayip uzaklasti.



OSMANLI'DA MUSIKI OGRENIM VE
INTIKAL SISTEMI: MESK

Cem Behar

"..L&kin fen-i musiki birbirinden
dinlemekle mesk oluna gelip..." (")

Bundan 70-80 yil éncesine kadar Klasik Turk Musikisi 6gretimi mesk adi ve-
rilen usule dayanirdi. Hem ses veya saz 6grenimi hem de 6grencilerin bir eser
dagarcigi edinmeleri, mesk'le gerceklesirdi. Gorecegimiz gibi mesk hem bir
egitim sistemi hem de musiki diinyasinin i¢ tesaniit ve tutarlihgini saglayan
bir tir harg, bu diinya icerisinde pratik oldugu kadar sembolik fonksiyonlar da
yerine getiren bir yol idi.

Mesk ( ), hattatin talebesine ders olarak verdigi yazi 6rne@i ya da ka-
ralamasidir. Ancak mutlak olarak ders ve talim anlaminda da kul-
lantlabilmiglir. Kullanim alani bazi san’al ve hinerlerin 6greniminde
yogunlasan "mesk" kelimesi, Osmanll'nin son iki ylizyilinda, giderek sadece
hat ve musikiye inhisar ettirilmistir. Hat hocasindan "megsk alan" talebe, veri-
len 6rnegi karsisina kor, hoca tarafindan dgrenildigine kanaat getirilip yeni bir
mesk verilinceye kadar tekrar tekrar yazar, kopya ederdi. Son yiuzyilin en
onemli hattatlarindan Kamil Akdik'in iCIO’lu yillarda yazdigi gibi

"Bu iste birinci Vazife cslafin asarim icdkik ve uiklid eylcmcktir."(2)
Buginin ifadesiyle:

"...yaziI 6grenmek isteyen kimse, yazi temrini yaptiranlarin bir satir
yazisini mesk itibar ederek baka baka aynen taklit etmeye kalkar, bunu
hazirlar ve meski ile hocasina takdim eder... Hoca, 6grencisinin mesk
taklidini alir, benzetilmeyen harfleri, agiklamalarda bulunarak duzeltir.

(1) Suleyman Faik Efendi Mecmua, istanbul Universitesi Kutiphanesi, Tirkge Yazmalar,
No. 9577, sayfa 21. .

(2) Ibndlemin Mahmut Kemal Inal Son Hattatlar, /stanbul, Maarif Basimevi, 1955, sayfa
169.

Bu yaziyr okuyup elestirilerini esirgemeyen Isik ve I-crrun Genceer ile Hilmi Yavuz'a
tesekkiir borgluyum.
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Ogrencisi de bol bol tekrarlayarak yaziy1 6grenmeye calisir. (3)

Musikide de, tipki hiisn-0 hat'ta oldudu gibi, mesk esas olarak taklit ve tekrar
tzerine kuruludur. Hoca tarafindan talebeye kisim kisim ve buttiniyle defalar-
ca tekrar ettirilen musiki eseri de usQliyle birlikte hafizada yer ederdi. Yalniz
glizel yaziya oranla, dnemli bir farkla: musiki meskcderken 6grenci sadece
musikiyi, ya da bir teknigi, yahut da hocasinin dslGbunu, icrasini, yorumunu
degil, ayni zaijianda eserlerin kendilerini —yani mevcut musiki repertuarini—
da 6grenmis olurdu. Standartlasmis, metélasmis musiki metinlerinin (no-
tanin) yokluguyla, meskin egemenligi ayni musiki evreninin birbirlerinden
ayrilmaz iki yuzidir. Mesketme eyleminin diger adinin da eser gegmek
oldugunu unutmayalim. Talebeye eser gecmek, hocadan eser gegmek, yani
eseri, eserleri, repertuari intikal ettirmek, baskasina, baska bir nesle, zincirin
bir baska halkasina gegmesini saglamak...

Mesk ve usdl

Mesk, uygulamasi son derece basit olan bir yontemdir. Ogrenci, hocasinin
karsisina oturur. Gegilecek eserin giftesi talebeye yazdirilir veya yazma ya da
basilmis bir giifte mecmuasindan yararlanilir. Gegilecek eserin usali bellidir.
Eger hatirlatmaya gerek varsa, énce bu usdl birkag kere vurulur. Sanra eser —
hep usll vurularak— hoca tarafindan okunur, 6grenciye tekrar ettirilir. Hoca
eseri kisim kisim (zemin, nakarat, meyan, varsa terenniim vs.) ve bir bitin
olarak ogrencinin hafizasina naksoluncaya kadar defalarca okutturur,
6grencinin tededdiitlcri ve yanhslari ortadan kalkincaya dek tekrar ettirir.

Meskte, eserin uslliyle birlikte (usdl vurarak) 6grenilmesi esastir. Bunun
birkag 6nemli nedeni var. Herseyden 6nce mesk, mizigin yazilmadigi, notaya
alinmadig! ve yazili kagittan égrenilip icra edilmedigi bir mizik dinyasinin
egitim yontemidir. Esas unsurun hafiza oldugu bu sistemde meskedilen eserin
hafizaya naksedilmcsini kolaylastirabilecek (ve ayni zamanda bu hafizayi
saflamlastirabilecek) her teknik yéntem, pratik agidan elbette 6nemli ola-
caktl.

Bunlardan biri (s6zll eserler igin) glifte mecmuasi ise, bir digeri de usdldir,
usal, ritm degildir, tempo da degildir: Eserin basindan sonuna kadar ayni
sekilde birgok defa tekrar edilen bir kuvvetli ve zayif vuruslar kalibidir. Bu
zayif ve kuvvetli darplarin sayr ve uzunluklari, her us(lde farklidir.
Meskedilccek eserin melodik érgusi, dikey olarak eserin usdlilyle iliskidedir.
Her melodi pargacigi, her nagme ya da her perde usdl kalibinin bir ya da bir-
kac darbina, zorunlu olarak, tekabil eder. Sayilari sinirli olan usdl kaliplari

(3) Mine Esincr Ozen Yazma Kitap San atlari Sézligi, Islanbul, 1.U. Fen Fakiltesi Mat-
baasi, 1985, sayfa 44-45 (altini biz ¢izdik).
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ezbere bilinirdi. UsQl kalibi vuruldugu zaman da bu kalibin diisey dengi olan
besteyi hatirlamak kolaylasirdi. Usdl bir hafiza uyaricisi ya da tazeleyicisiydi
yani. Notanin yoklugunda eserin melodik &rgisiiniin vazgegilmez ritmik
atkisini, iskeletini olusturan usdlin hafizayr guclendirici bir rol
Ustlenebilecedi agiktir. Batililarm mnemonic diye adlandirdiklari tirden pratik
bir yontemdi bu.

Bunun boyle oldugunu ilk olarak acik¢a dile getiren bir Fransiz olmustur.
1751 yilinda s6yle yaziyordu Charles Fonton:

"Sarklilarin bu son derece muntazam o&lculeri adeta hafizalarini taze-
leyen bir nota islevi gorir. icra sirasinda daima kah ellerini dizlerine
vurarak kah kudiumlerle usdl tutan biri bulunur. Bu da icracilara giiven
verir, onlari yénlendirir." (4p

Eserlerin mutlaka usQluyle birlikte meskcdilmeleri gereginin Osmanlida
muzik estetigine ve beste kurallarina bagh temel bir nedeni daha vardir. Bir
Klasik Turk Muzigi eseri birbiriyle drtusen tc ayri dizlemden olusur: usdl,
Gufte ve Melodi. Bu diizlemlerin uyum halinde olmasi estetik bir zorunluluk-
tur. Ustahik Grtnd kalici eserlerde bu (¢l bozulamaz bir mutabakat icindedir.
Bu U¢ 6genin ikiserli olarak birbirleriyle iliskilerini incelemeye calisan bazi
arastirmalar yok degildir. Ornegin, giiftenin melodiyle ve giifte taksimatinin
melodik 6rgiiniin parcaciklariyla uyumu bir prozodi sorunudur. Ote yandan
uslin aruzla yazilmis bir giftenin vezniyle olan iliskisi, c¢esitli usdl
kaliplarinin aruz bahirleriyle miinasebetleri konusu da arastirilmistir. Ancak
bu Uclinin beraberliginden dogan uyum ve bu beraberligin sonsuz
bicimlerinin ortaya ¢ikardigi kisisel Gsldplarin ayristiriimasma yonelik tslOp
analizi ydntemleri Klasik Tirk Maziginde heniiz gelistirilmis, kisaca, anali-
tik bir mizikoloji gelisememistir. Ancak, su kadari da aciktir ki Klasik Turk
Miziginde bir eserin us(li, sadece onu icrasi sirasinda destekleyen bir ritm
kalibi olmakla kalmaz, usdl, eserin adeta organik bir parcasidir; melodik
cizginin baslayis ve bitisine, duraklamalarina anlam veren, giftenin arasina
noktalama isaretleri gibi giren, onlara sik sik yogunluk ve derinlik kazandiran
bir 6gedir. Kantemiroglu:

"llm-i musikide climlesinden lazim olan ilm-i usdldir... us(lsiz
nagme mucerred musiki nagmesi degildir." (5

(4) Charles Fonton Essai sur la Musique Orienlale Camparee e la Musique Europeenne
(Bibliotheque Nationale, Fransiz elyazmalan N.A. 4023) - Tlrkce cevirisi 18. Yizyilda
Turk Mazigi, istanbul, Pan Yayincihk, 1987, sayfa 71.

(5) Kantemiroglu Kitab-1 tIm-iil Musiki Ala Vech-i Hurufat, istanbul Universitesi Tiirkiyat
Enstitist KitUphanesi (Y.2768), sayfa 78.
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diye yazabiliyordu. Ayni gercegi, ondan yarim yizyil kadar sonra (1751'de)
Charles Fonton sdyle dile getirir:

"Sarklilar bir eser besteleyecekleri zaman énce en uygun usQlu segerler
ve onu tasarladiklari eserin dayanagi olarak gérirler. Bu usdl adeta ese-
rin dokilecegi kaliptir. Oyle ki, eser ortaya ¢iktiginda usl ve melodi
birbirleri igin yaratilmis, bir buttinin ayrilmaz parcalari olacaklardir.”
©6)

Fonton'dan da bir ylizyil kadar sonra Hasim Bey, us(lin musiki 6grenim ve
icrasindaki bu temel islevini —Kantemiroglu'yla neredeyse ayni ifadeleri kul-
lanarak soyle belirtir:

"llm-i Musikide ciimlesinden akdem ve ehem olan ilm-i usdldir. Zira
usdlstiz nagme mucerred musiki nagmesi degildir. Nitekim nadmevzun
beyit ilm-i siirinden olmadigi gibi." (7)

Bir eseri, estetik kimliginin bu temel tasini yok sayarak mesketmek ya da
meskettirmek disunilemezdi elbette...

Ayrica, eserin ustliiyle melodisi arasindaki 6zel iliskinin icraci tarafindan da
bozulmamasi gerekirdi. icra sirasinda bu uyumun zedelenmesi (6zel deyimiyle
‘'usGlin kagmasl"), affedilmez bir estetik hatd olarak gérilmastir hep. (8)
Oyleyse eserin her zaman usdliyle birlikte ve usGlden asld sagmadan
meskedilmesi gere@i, hem onu héafizaya iyice yerlesmesi ve icrasi sirasinda
ona vazgegilmez bir dakiklik saglamanin hem de, daha derinde, kendi i¢ este-
tik butinligu zedelenmeksizin aktariimasi zorunlulugunun normal bir sonu-
cudur.

Mesk sirasinda talebe basit bir eseri, 6rnegin kiiciik bir sarki ya da ilahiyi cok
kisa bir slirede 6grenebilirdi (musiki jargonunda 'eser ¢itkmis olurdu’). Ancak
uzun ve karmasik bir beste, kar ya da ayinin hakkiyla meskedilmesi aylar
strebilirdi. Meseld ondokuzuncu ylzyilin ikinci yarisinin  6nemli
ustadlarmdan ve cok sayida 6grenci yetistirmis olan Bolahenk Nuri Bey
(1834-1910), Seyyid Nuh'un meshur Nuhuft Beste'sindcn

"...benim bir ayda elde ettigim eser..." (9

diye s6z edebilmektedir.

(6) Charles Fonton a.g.e., sayfa 71.

(7) Hasim Bey Mecmua, istanbul, 1864 (1280), sayfa 3.

(8) Bugiin artik bir cok ses sanatcisinin klasik eserleri usili kagirmadan, ya da tempoyu
bozmadan okuyamamalari, bu eserleri us@liyle meskederek degil, notadan okuyarak
0grenmis olmalanndan kaynaklanir.

(9) Turk Musikisi Dergisi, say!r 12, EKim 1948, sayfa 33.
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Mesk'in  'Eskiligi"

Mesk yontemi, bu sekliyle Klasik Tirk Musikisi kadar eskidir. Mesk, zaman
icinde, saninz, pek az degisiklige ugramis ve —belgelenebildigi kadariyla—
en az ¢ ylzyil boyunca sayisiz mizisyen kusaklarini birbirine baglayan or-
tak harci olusturmustur. Mesk usdlini ilk elden belgeleyip en eskilere kadar
gotiirebilmek miimkiin goriniyor. Ornedin, 1635 yilinda Saray'a alman Ev-
liya Celebi, Saray'daki musiki hayatini anlatirken musiki 6grenmeye 6zg,
kurumlasmis bir sistemin varhigini belgeler, Saray igoglanlarinin
yetistirildikleri Seferli Odasi, bir bakima bir meskhane 0°) idi. Musiki
o6greniminin artik mesk yontemi temelinde érgutlenmis olmasinin ilk tescili-
dir bu. Uzungarsili da, daha oénceleri daginik bir bicimde saraylarin gesitli yer-
lerinde yapilagelmekte olan musiki egitiminin dérdinci Murat (1623-1640)
doneminde bir merkezde toplandi§ini yazar. 1636'dan itibaren Saray'da musiki
meskleri, yalnizca Seferli Odasi'nda yapilmaya baslanmistir.*!1) Asadi yukari

ayni tarihlerde Saray'a alinmis olan Ali Ufki Bey, Saray Meskhanesinin
isleyisini ve oradaki glndelik hayati detayli bir bicimde anlatmaktadir. Bunu
yaparken de Meskhane'dc (kendi deyimiyle Musiki Odasi’hda) uygulanan tek
ogretim yonteminin, bildi§imiz mesk oldugunu belgeler. O2)

Mesk ydnteminin asagl yukari ayni donemlerde Saray disinda da artik
yerlesmis bulundugunu, 1670'i yillarda istanbul'da yasamis olan meshur
Fransiz mistesriki Antoine Galland'in (1646-1715) hatiralarindan 6greniyo-
ruz. Galland 1672 yilinda tanik oldugu bir olayi séyle nakleder ve yorumlar:

"...diger tarafta bir baska Tirk geng bir bostanciya sarki sdylemeyi
Ogretiyordu... Turkler musikiyi bizim yaptigimiz sekilde yazil kaide-
lerle ve notaya alinmis havalarla okutmazlar, bittin bunlari hafiza ile
ve ustanin agzindan égrenirler. Bu usl mucibince, bu talebe hocasinin
kendinden énce terenniim ettigini tekrar ediyordu”. (@)

(10) Evliya Celebi Seyahatname, Cilt I, sayfa 245, Mesk deyimi, yukarida da belirttigimiz
gibi, genel olarak talim ve tedrisat anlamlarinda da kullanilmis olmasina ragmen, Os-
manli‘da meskhane deyimi musiki disindaki alanlarda pek kullaniimamistir.

(11) ismail Hakki Uzungarsili ‘Osmanhilar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayati’, Belleten,
1977, 1, sayfas 79-114.

(12) Ali Ufki "Saray-1 Enderun®, Comelio Magni Turchia icinde, Parma, 1679, 6zellikle
sayfa 550-555 ("'Musiki Odasi ve iginde bulunanlar hakkinda'). Comelio Magni‘nin
1979'da yayinlanan kitabinin bu kismini yazar 1670'te Ali Ufki‘den almistir. Ancak bu
"Saray-I Enderun’un italyanca versiyonudur. Oysa Ali Ufki Saray hayatiyla ilgili gok
degerli bilgiler iceren bu yuz sayfalik risaleyi daha once kaleme almis olmalidir. *“'Saray-i
Ender(nun Nicolaus Brenner tarafindan yapilmis bir Almanca tercimesi 1667 yilinda
Viyana'da yayinlanmistir.

(13) Antoine Galland istanbul'a Ait Gunluk Hatiralar, Anraka, Tirk Tarih Kurumu, 1949,
sayfa 79-80.
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Galland'in anlattigi bu olay Emindnii Yeni Camide geger. Meskedilen de,
muhtemelen, bir ilahidir. Notasiz-yazisiz ¢alisan, iireten, icra eden ve kendini
yenileyen bir mizik evreninde mesk'in kdken, evrim ve gelisimini belgeleye-
bilmek bizce 6nemli. Onyedinci yiizyildan 6nceki dénemlere ait mesk uygu-
lamalarina iliskin olarak bulunabilecek yeni belgeler, son derece yararli ola-
caktir. Cunkd elimizdeki belge ve tanikliklarin blyik ¢odunlugu,
ondokuzuncu yuzyila aittir.

Ses ve Saz Meski

Klasik Turk Musikisi, oncelikle, bir ses musikisidir. Yani esas malzemesi,
insan sesidir. Bu gercek ne kadar vurgulansa yeridir. Repertuarindaki eserlerin
yaklasik yiizde doksani, s6zli eserlerdir. Saz eserleri kii¢iik bir azinhktir sa-
dece. Kaldi ki, bu saz eserlerinin konum, statii ve islevlerinin tanimi bile,
sozlii eserlere atfen yapilir. Ornegin, Pesrev, bir sozli eserler dizisinin
(faslinin) 6niinden gider, onun makamini ve gelisini ilan eder; saz semaisi
fashi bitirir, cesitli saz taksimleri de, fashn i¢cinde bulunduklari bdlimine
gore adlandirihrlar: bas taksimi, gecis taksimi, son taksim vs. gibi. Ondoku-
zuncu ylzyilda ¢ok gelistirilmis bir tiir olan sarki ara nagmeleri icin de durum
aynidir. Ayrica, ve bilebildigimiz kadariyla, musiki mintesipleri arasinda
s6zlu eser meskine talib olanlarin sayisi da, herhalde saz 6grencilerininkinden
fazlaydi. Saz eseri meskiyle sozlii eser meski arasinda da kiglimsenmeyecek
farkliliklarin bulunacagi muhakkaktir. Sézini etmek istedi§imiz, sadece
kacinilmaz teknik farkhliklar degildir. Bu noktada tavir, yaklasim ve
egitimden beklentiler agilarindan da 6nemli farkhliklar vardir.

Herseyden dnce saz (ve saz eserleri) meskinin s6zli eser meskinden daha zor,
daha mesakkatli oldugu kesin. Bir kere sazende ciddi olarak eser meskine
baglamadan dnce sazinin yapisinin getirdigi teknik gugliklerin asgarisinin
Ustesinden gelmek (“"sazini yenmek™) zorundaydi. Eser meski, asgari bir tek-
nik duzeye geldikten sonra baslayabilirdi ancak. (14)

(14) Bize kadar intikal eden bazi ipuglarindan gec¢miste saz 6§reniminin tamamen
gelisiguizel ve basibos bir sekilde yapilmadigini anliyoruz. Avrupai anlamda ayrintili ve
yazili enstriman melodlanndan séz cdilcmcsc bile, sazlarin bazi teknik zorluklarini yen-
mek igin gelistirilmis birtakim pratik ve pragmatik yontemlerin epey eskilere dayandigi
inkar edilemez. Bu yontemlerin sistematik bir saz metoduna dénustirilmemis olmasi biz-
ce sadece Osmanli geleneginde muzigin yaziya donuslUriilmcmesiyle ilgilidir, drnegin
1795 yilinda kaleme aldigi Tedkik ve Tahkik adli eserinde Abdilbaki Nasir Dede ney
Uflemenin bazi teknik ayrintilarina iliskin kimi bugtn dahi gegerliligini koruyan ogretici
bilgiler verir. (Bkz. Abdulbaki Nasir Dede Tedkik ve Tahkik, Stleymaniye Kutiiphanesi,
Nafiz Pasa Yazmalari 1242/1, Sayfa 5-6). Bilebildijimiz kadariyla ilk matbu saz metodu
istanbul'da 1910 yilinda yayimnlanir. Ali Salahi Bey'in ud medodudur bu. Adi da gok an-
lamhdir: "llocasiz ud Ofrenmek usQli™. Kocasiz —yani bir kitabin yardimiyla. Ciinki
hoca kitapla 6grcimczdi, ancak meskederdi. Bkz. Ali Salahi llocasiz Ud Ogrenmek usQli,
Dersaadet, Motosyan Matbaasi, 1326 (191 s).
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Eser meskine basladiktan sonra, 6grencinin gectigi eserleri bellegine
yerlestirmek i¢in guftenin, guftenin melodiye gére taksimatinin (ve tabii
gufte mecmualarinin) sagladigi kolayliklardan ve yardimlardan yararlanmasi
s0z konusu degildi. Eser icra ederken, cogu kez usll vurmasi imkansiz degilse
bile ¢ok zor oldugundan, dgrenci sazende, bu nedenle hanendeye oranla ¢ok
daha agir bir hafiza sorunuyla karsi karsiyaydi. Onsekizinci yiizyilin
Istanbulu'nda muzik icrasinin ¢ok iyi bir gdzlemcisi olan Charles Fonton bu
gercedi acikca dile getirir:

"En mahir muzisyenleri bile Pesrev adi verilen havalardan ancak yiz
kadarini bilirler ve bunlari bir stadin yaninda yillarca emek vererek
ogrenirler. Bu 6grenim bilinmeyen pesrev kalmayincaya dek devam
edebilir." O5)

Fonton'un verdi@i yiz rakamini, gergekgi bir tst sinir olarak kabul edemesek
bile, bir sazendenin dagarindaki eser sayisinin yine de iyi bir
hanendeninkinden her zaman daha az olaca§i kesindir. Fonton’un yargisi
gecerliligini korur. Hanendeler arasinda binlerce eseri hafizasinda saklayabilen-
lerin sayisinin az olmadigini séylemek abartma olmayacaktir. Zaten onyedin-
ci ve onsekizinci yuzyillarda icadedilmis nota yazilariyla 6ncelikle saz eserler-
inin tesbit edilmis olmasi bosuna degildir. Giftenin sagladigi dayanak ve
yardimdan yoksun olan sazendelere giifte mecmualariyla esdegerde bir gereg
saglanmasi, onay gorsiin ya da gérmesin, ¢ok énemlidir. Nitekim ondokuzun-
cu ylzyihin son c¢eyreginde bildigimiz Bati Notasinin kullaniminin
yayginlasmaya baslamasina kadar, gerek Ali Ufki gerek Kantemiroglu gerekse
Hamparsum ve onun icadettigi nota sistemini kullananlar tarafindan zapta
gecirilen eserlerin biyilk ¢ogunlugu saz eserleridir.

Bilindigi gibi, 1850'li yillardan 6nce matbu gifte mecmualari yoktu. Elyaz-
masi gufte mecmualariysa, nitelikleri geredi, yaygin bir kullanim igin%

(15) Charles Fonton a.g.e. sayfa 66., Doneminin en yetkin muzisyenlerinden oldugu
kusku gétiirmeyen Kantemiroglu Kitab-1 fim ul Musiki Ala Vech-i Hurufat'im yazarken no-
taya almaya dustindiigu saz eserlerinin bir listesini yapar. Bu liste iki kisimdir: Kantemi-
roglu'nun deyimiyle "'pisrevat-1 mevcud™" ve 'pisrevat-1 namevcud". Uk kisimda Kanlemi-
roglu'nun meskedip 6grendigi, bildigi, hafizasinda *mevcut™ olan pesrevler vardir.
Bunlarin sayisi 230'dur. ikinci kisimdaysa Kanlemiroglu'nun varliklarindan haberdar
oldugu, adlanni duydugu fakat bilmedigi saz eserleri yazilmistir. Bunlarin da sayilan
186'dir. Yani Kantemir, doneminin saz eserleri repertuannin yansina yakin bir bélumunu
bilmedigini acikga soylemis oluyor. "Pisrevat-1 namevcud™ listesine ilave ettigi sayfa nu-
maralanndan anladigimiz kadariyla, kitabinin yazilisi sirasinda Kantemiroglu daha énce
bilmedigini soyledigi bu 186 eserden 67'sini elde etmis, listeye eklemis ve notaya
almistir. Aynca, bu ilk iki listenin hicbirinde olmayan 50 kadar baska saz eserini de no-
taya almistir. Bkz. Dcmelrius Canlcniur (Kantemiroglu) Kitab-1 fim 0l Musiki Ala Vech-i
Hurufat (Kantemiroglu Edvari), istanbul Universitesi Tirkiyat Enstitisi Kiitiphanesi,
(Y.2768), sayfa 105-124.
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yazilmiyorlardi. Her yazma giifte mecmuasi onu yazanin, ya da égrencisinin
istifadesi icin yazilirdi. Her kullanan da ona, bir énceki sahibinin bilmedigi
ve kendi gegctigi eserleri ekleyebilirdi. Yani yazma gufte mecmualari hep
kisisel hafizaya destek gdrevi gorur vc/veya yine Kisisel olarak gegilmis,
meskedilmis s6zlu eserlerin gegici bir listesi olarak gorulirdd. Bir baska
deyisle, bu mecmualardan highir zaman mevcut repertuarin tiiketici bir tesbiti
islevi beklenmiyordu, beklenemezdi de. Ondokuzuncu yizyilin ikinci
yarisindaysa durum degismis ve gufte mecmualarina repertuar saptanmasi
isleviyle birlikte, e§er mecmua sahibi bcstcciyse, yeni bestelenmis eserlerin
yayini ve yayilmasi islevlerinin hi¢ degilse bir bdlimi yiklenmis olabilir.
Meske dayanan bir musiki egitimi sistemi icerisinde glifte mecmualarinin
islevleri ve tarihi gelisimleri apayri bir konudur.

Ayrica, sazendeler sadece saz eserleri icra etmekle yetinmezler hanendeye eslik
etmeleri de gerekir. Yani sozlli eserler repertuarini da hic degilse eslik edebile-
cek kadar bilmeleri, bu eserleri 6grenmeleri gerekir. Ancak sazendenin
dogrudan dogruya soz eserlerini mesketme olgusuna pek rastlanmaz. O bu
eserleri cogu kez sadece dinleyerek, hanendeyi izlemeye calisarak (eski deyi-
miyle, "peyrevlik ederek™) 6grenmek zorundadir. Kaldi ki Klasik Tirk Mizigi
sazlarinin higbiri (vurmah sazlar ve belki ud haric), yapi ve g¢alis teknigi
itibariyle hem ¢alip hem sdylemeye elverisli degildir. Ger¢i hem sazende hem
hanende olan musikisinaslar az degildi. Ancak, sira meske geldiginde, uz-
manlik alanlarindan 6diin verildigi pek goriilmez. Oncelikle sazende olanlarin
sadece saz meski vermeleri en sik rastlanan durumdur. Ote yandan, galgi
6grenimi her asamada en az repertuar ve hafiza sorunu oldugu kadar, giderek
artan cogalan teknik zorluklari asabilme sorunu da oldugundan, hi¢ kimseden
surekli ve dizenli mesk almaksizin kendini yetistirme firsatt bulmus
sazendelere de rastlanir. Burada akla ilk gelen 6rnek Tanburi Cemil Bey'dir.
Ancak boyle bir sey hanendeler icin pek mimkiin degildi tabii. Saz meskiyle
ilgili s6zlinl ettigimiz bu son &zellik gunimize dek gelmis olabilir.
Gecgmiste sdzkonusu bile edilemeyen 6li bir icracidan mesk alma, buginki
tekniklerle pekald mimkin hale gelmistir. Ornegin sadece Tanburi Cemil
Bey'in tag pléklarini dinleyerek tanbur ya da kemencede gerek ¢alis teknikleri-
ni gerekse icra usluplarini gelistirmis seckin saz sanatgilarimiz vardir.

Ayrica, s0zli eserler repertuari iginde bile belli uzmanlasma alanlari
olustugunu biliyoruz. Bunun en belirgin 6rnegi, dinsel veya din disI eser
meskinde gorilir. ister cami ister tekke musikisine ait olsun, dinsel eserleri
gecmek isteyenler, zorunlu olarak bu sosyal/dinsel cevre iginde sivrilmis
Ustadlara basvururlardi. Dinsel musikinin en uzun, en zor ve en karmisik eser-
leri olan Ayinler, elbette ki oncelikle Mevlevi dergdhlarinda yetismis
ayinhanlar tarafindan meskedilirdi. Zakirbasilar da tarikatlarinin zikirlerinde



Osmanli'da Musiki 91

kullanilan ilahilerin meskini verirlerdi. Bu uzmanlasmanin, bazan dinsel
orgitlenme diizeyinden 6zel icra UslOplari dlzeyine bile inebildigi gérunayor.
Muallim Kazim Bey (1872-1938) naklediyor:

"1308'de (1890/91) Suzidil makaminda bestelemeye ¢alistigimiz Na't-I
Mevlanayi Zekadi Dcde'ye arz ettigimde beni... Behlil Efendi'nin
yanina gotlrlp, "Nat ve Duragin tavrini bu zattan 6gren™ diyerek elini
Optardd”. (16)

Na't ve durak gibi gercekten 6zel bir bicimde okunmalari gereken O7) dinsel
formlardan anlasildigi kadariyla, eserlerin kendileriyle birlikte bu ¢cok 6zel icra
Gslaplarini mesketmede de belli bir uzmanlasmanin, hi¢ degilse ondokuzuncu
yiuizyilda, ortaya ¢ikmis oldugu géruluyor. Ondokuzuncu yizyilda, durak oku-
makla n salmis bir "Durak¢i™ Nafiz Bey'in (1849-1898) yasamis oldugunu
ve bildigi tim duraklari o6grencilerine meskettigini biliyoruz. Bu
dgrencilerinden Fehmi Bey, 35 kadar duradi Dr. Suphi Ezgi'ye ge¢mis, o da
bunlari notaya alarak 1946'da yayinlamistir. O8)

Meskin Pratigi (Uygulanmasi)

Eldeki kisith tarihsel belge ve bilgilerin 1si§inda, Mesk'in glindelik bir pratik
olarak uygulanma kosullarina bakmakta da yarar var. Musiki meskinin
mekanlari, sireleri, icerdigi iliski ve deder yargilari, katilanlarin niteligi ve
sayisi gibi konulardaki bazi ipuclarini degerlendirmek gerekiyor. Once, mesk
nerelerde alinip verilirdi? Belli, kurumlasmis mekéanlardan ne 6l¢iide sz ede-
biliriz?

Yukarida sézini ettigimiz Saray Mcskhanesinin, sistematik olarak heniiz
yeni galismaya baslamis oldugu onyedinci yizyilin ilk yarisinda bile, musiki
talimlerinin Saray disinda 6zel evlerde de verilmekte oldugunu agikga gosteren
belgeler vardir. ismail Hakki Uzungarsilinin ortaya cikardigi belgelerden Sa-

(16) ibnilemin Mahmut Kemal INAL Hos Sada, istanbul, Maarif Basimevi, 1958, sayfa
105. Ondokuzuncu yuzyil bestecilerine dair en 6énemli bilgi kaynaklarindan olan bu ki-
tapta mesk alip vermekle uzmanlasmanin cok gesitli izlerine rastlanir. Ornegin sayfa 27,
49, 105, 113, 265, 266 vs.

(17) Na't ve duraklan geleneksek 6zel Uslup ve tavirlariyla okuyabilen kimse glnimizde
neredeyse kalmamis gibidir.

(18) Tark Musikisi Klasiklerinden Temcit-Na't-Salat-Durak, istanbul, ist. Konservatuari
Nesriyati, 1946. Dini eser icrasindaki mesk silsileleri icinde pekisen uzmanlasmanin bir
Yirminci ytzyil Hafizinin agzindan ifadesi de soyle: "Bizim tlkemizde mizik aleminde
okumak kelimesine muteallik disen seyler sunlardir: 1) Kur'an, 2) Ezan, 3) Mevlit, 4)
ilahi, Durak ve Ayin, 5) Kaside ve Gazel, 6) Sarki, 7) Beste. Filan zat cok giizel okur
diye mutlak olarak bir hikim verdigimiz zaman o zatin yukariya yazdigimiz seylerin hep-
sini glizel okur gibi umumi bir hikim vermise benzeriz. Bu dogru degildir. Bunlarin hep-
sini ayni glzellikte okuyani ne gorduk, ne isittik.”" (Ali Riza Sagman Hafiz Sami,
istanbul, Ahmet Sait Matbaasi, 1947, sasfa 51).
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ray'a mensup bazi cariyelerin musiki meskctmek ya da bir saz calmayi
6grenmek icin bazi Ustad musikisinaslarin evlerine gitmelerinin adet haline
geldigi anlasiliyor. Hizmetleri karsiliginda da bu musikisinaslara Hazine'den
odeme yapiliyordu. 09) Ustelik mesk alan bu cariyeler Saray’dan sézkonusu
eve sadece mesk'e sinirli bir siire gitmiyor, mesk bittigindeyse hemen Saray'a
donmiyorlardi. Cariyeler uzun siire bu evlerde kalabiliyorlardi. Bunu mesk
alan cariyenin musikisinasin evinde kaldigi hergiin icin bir nafaka bahasi ve-
rilmesinden anliyoruz. Gorevi karsiliginda hocaya yapilan édeme ayriydi.
1680 (1091) tarihli ve Cogirci Osman Aga adina yazili verile emri, 29 gin
boyunca evinde 3 cariyeye ¢dgur sazini mesketmesi karsiliginda cariye/gin
basina, 10 akge hesabiyla 870 akge verilmesini kayda disuyor. Verile emrinin
metni soyle: ."Becihet-i nafaka ve vazife-i cevari (cariyeler) der talim-i ¢cogir
der hane-i Osman Aga ¢ogurcl bera-yi sehr-i Cemaziytlahir 1091 bcha-yi nén
ve glst (ekmek ve et'in karsili§i olarak)...29 giin, nefer 3, akge 870".(20)

Uzungarsili bunun benzeri bircok belgeyi ortaya ¢ikarmistir. Klasik gelenegin
yeni olustugu ilk donemlerde bile musiki 6grenimi mekan olarak sadece Sa-
ray'a inhisar etmiyordu. Her ne kadar cariyclcre verilen bu mesklerin Saray'in
bir tir genel 'mecene'liginin sonucu oldugu ileri surilse bile, bu, meskin ve-
rildigi evlerin gercekte birer meskhanc gibi calistiklari gergedini degistirmez.
SOzkonusu Ustadlar zaten evlerinde 6zel olarak musiki meskleri vermekte ol-
masalar, yani bir tiir yerlesik bir adet olmasa, Saray'dan bu evlere "yatili ola-
rak" egitim gdrmeye cariye yollanmasini anlamak gii¢ olur. S6zkonusu
Ustadlarin da, nafakalari hazine-i hassa'dan &denen cariyeler disindaki
ogrencilerine de evlerinde musiki mesketlikleri kuvvetli bir ihtimaldir.
Musiki mesklerinin, ta basindan beri sadece Saray'da bu ise mahsus
mekanlarda yapildigina ve, sadece Enderun'da ya da sadece Enderun sayesinde
musikisinas yetisebildigine iliskin basmakalip yargily1 gézden gecirmek gere-
kiyor.

Kaldi ki Saray’in musiki talebinin, her ne kadar 'kurumlasmis' bir gérianima
varsa hile, son kertede, Padisahin musiki begenisine badliydi. Osmani tahtina
da, zaman zaman, musikiden hi¢ hoslanmayan ya da musikiyi dinsel neden-
lerle hosg6rmeyen padisahlar oturabilmistir. Bunlardan biri, 1754-1757 yillari
arasinda tahtta bulunan I111.0sman'dir. Bu dénemde Saray'da bulunan yetismis
musizyenlerin timi Saray'dan ¢ikarilmis ve dagitilmis, Enderun meskhanesi
tatil edilmistir. 111.Osman'in halefi olan Sultan [1l.Mustafa (1757-1774) dev-

(19) 1.H.Uzungarsili a.e.g., sayfa 90-93. Ornegin 1093 (1682) tarihli bir belgede Recep
Celebi'ye yapilan ddemenin agiklamasinda "Becihet-i cevari-i hassa ve vazife-i Recep
Celebi serhanende bera-yi talim-i cevari hane-i mezbur.." ibaresini goruriz (Basbakanhk
Arsivi, lbnulemin tasnifi, Saray 883). -altini biz cizdik.

(20) BA, lIbnilemin Tasnifi, Saray 710. Cogurci Osman Aga'ya Ustlendigi vazife
karsihgmda ginde 106 akce hesabiyla 29 gin igin ayrica 3074 akce ddenmistir.
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rinde de Saray'da kayda deger bir musiki faaliyeti oldugu séylenemez. (21)
Gene de Saray’in neredeyse bir ¢eyrek yizyil siren bu olumsuz tutumu,
musiki geleneginin kopmasina yol agmamistir. Bu, mizigin 6grenim, intikal
ve icrasinin sosyal ve kultirel temellerinin biyik dlcliide Saray'in disinda
aranmasi gerektigi anlamina gelir. Mesk silsileleri de, kendilerini Saray or-
taminin disinda ve Saray'in mali destedi olmadan yeniden Uretebilecek duruma
gelmis olmaliydilar. Yoksa 1774'tcn itibaren 1.Abdulhamit déneminde Sa-
ray'da, 6zellikle Sehzade Selim (sonra Il1.Selim) sayesinde goriilen musiki
konusundaki canlanmayi baska turli agiklamak mumkiin olamaz.(22) Genis
bir tarihsel perspektiften baktiimizda da Saray'in ve Saray meskhanesinin,
bir bitin olarak, mesk pratigine egemen oldugunu sdylemek gercekgi bir
degerlendirme sayilmaz.

Saray'in disinda bir de tekkeler var tabii. Oncelikle dini miizik icra edilen, fa-
kat her tirli musikinin de meskcdilebildigi tekkeler, ve 6zellikle Mevlevi
dergahlari... Bu sonuncularin birer "Konservatuar" goérevi yapmis olduklari
sik sik yinelenir. Mevlevi dergahlarinin her dénemde musikinin 6grenim ve
yaylilisinda dnemli roller Ustlendigi inkar edilemez. Bu yargi sadece Mevlevi-
hanelerdcn ismail Dede Efendi gibi bir bestecinin yetisti§i onsekizinci
yuzyilin sonuyla ondokuzuncu yiizyilin ilk yarisi icin gegerli degildir. Onye-
dinci yizyihn baslarindan itibaren durumun boyle oldugunu az ¢ok bilebiliyo-
ruz. 1720'l yillarin sonlarina dogru kaleme aldi§ Atrab-il Asarfi Tezkire-i
Urefa-y1 Edvar adh Ve ¢ogunlukla onycdinci yizyil musikisinaslarinin bi-
yografilerini iceren tezkirede, Seyhilislam Es'at Efendi (1685-1753), birgok
muzisyenin Mevlevihanelcrde yetistigini sdylerken ¢ok anlamli ifadeler kul-
lanir. Mesela Dervis Omer hakkinda:

"llm-i edvari, siir ve musikinin yegane mercii olan urefa-y1 mevle-
viye'den telemmuz ederek vasil-1 rulbe-i Ustadiyet olmustur". (23)

diyor. Sultan IV.Mehmet (1648-1687) devri musikisinaslarindan Devris
Kasim hakkinda da:

"Fen-i musikiyi, ccsmesar-1 rahik-i irfan olan hanikah-1 mevicviycden

(21) Uzuncarsih a.g.e. sayfa 98.

(22) Klésik Turk Muziginin ancak Tanzimat sonrasinda —vc Saray'in muzik tercihlerinin
Bati'ya ydnelmesi sayesinde— Saray disina ¢ikabildigi, vc kentlerde gelistigi, yeni
yayllma alanlarinin **Saray'in biraktigi boslugu doldurduklari™ savi, gerceklerle pek
badgasmaz. Musiki dunyasi ondokuzuncu yuzyilin ¢ok oncelerinden beri kendini Saray
disinda yeniden Uretmekteydi. Saray disinda musiki meskelmis ve muziksever Padisahin
iradesiyle Saray'a alinmis yetismis muzisyenler goktu.

(23) Atrabul Asar fi Tezkire-i Urefa-yi Edvar, yayina hazirlayan Mehmet Vcled, Mekleb
Mecmuasl, sayr 5, 1 Ramazan 1311, sayla 234.
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ahz eylcmistir"(24) (Musiki san'atini bilginin tatli sarabinin ¢esme
baslari olan mevlcvl dergéhlarindan almistir).

Ayni sekilde sair ve mizisyen Yahya Nazim Celebi hakkinda Seyhulislam
Es'at Efendi soyle yaziyor:

"Siir ve musikiyi mcnba-y1 maarif olan zcvaya-y1 mevleviyeden ahz
eylemistir".(25)

Seyhdlislam Es'at Efcndi'nin sézind elligi mizisyenler onyedinci yizyihin
ilk yarisinda, ve hattd onaltinci yuzyilin sonlarinda yetismislerdi. Demek ki
Mevlevi dergahlarinda musiki meski faaliyetleri bu dergéhlarin "siir ve
musikinin yegane mercii”, "bilginin tatl sarabinin aktigi ¢esme baslari”,
"bilginin kaynagi" olarak nitclcncbilmclcrinc neden olacak kadar yaygin,
koklt ve onemliydi. Musikiye bir ibadet araci olarak daha az 6nem vermele-
rine (ve dolayisiyla da yaptiklari musiki egitim ve meskleri hakkinda daha az
bilgiye sahip olmamiza) ragmen, 6teki bazi tarikatlarda da durumun ¢ok farkh
olmadigini varsayabiliriz. Halveti, Cclveli, Cerrahi gibi oteki siinn! tarikat-
larda da benzer bir durumun hilkim sirdigine dair ipuclari vardir. (26)

Saray, evler ve tekkelerin disinda musiki mesketmenin mumkin oldugu
mekanlar arasinda camileri de zikretmistik. Meskcdilccck eserlerin tiriine,
meski alan ya da verenlerin nitelik ve sosyal statllerine gbre uygulamanin
mekanlari, demek ki, t& baslardan beri ¢ok farkli olabiliyordu. Ama¢ musiki
meski olunca, hocayla talebenin biraraya gelip, bir kahvehane kdsesinde bile
mesk alip vermeleri niye miimkiin olmasin? Ornedin Zckai Dcde'nin (1824-
1897), 1840'h yillarin sonlarina dogru Eyiipli Mehmet Bcy'dcn (1804-1850)
uzun siire Eyip'le bir kahvehanede eser meskettigini Zckai Dcde'nin égrencisi
Rauf Yekta Bey, hocasindan naklen aktariyor:

"Bostan iskelesindeki kahvehanelerin birisinde Ustad ile sakir, hemen
her glin bad-cz-zuhr (6gleden sonra) birlesirlermis. O vakit tabii herkes
isine gicline gitmis, kahvehane agyardan hali kalmis oldugundan
aksamlara kadar mesk ile cmrar-1 vakit edilir imis...senelerce devam
eden bu meskler sayesinde Mehmet Bcy'in mcknuzal-1 musikiycsi
kdmilen Zckai Dcde'yc intikal etmis...". (27)

Gerek Ustadin kendi evi gerekse mesk alanin ya da musiki meraklilarinin ev

(24) Mekteb Mecmuasl, sayl 6, 15 Ramazan 1311, sayfa 279.

(25) Mekteb Mecmuasi, sayr 10, 11 Zilkaadc 1311, sayfa 456.

(26) . Bkz. Sadettin Nuzhct lirgun, Turk Musikisi Antolojisi, DinT Eserler, 2. Cilt,
Istanbul, 1942-43.

(27) Rauf Yekta Bey,Esatiz-0l lilhan (Ciiz 1—Hoca Zckai Dede Hfendi), istanbul, Mahmut
Bey Matbaasi, 1318 (1900/1901), sayfa 23-24.
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ya da konaklarindaki muzik faaliyetleri hakkinda —6zellikle ondokuzuncu
yuzyilda— epey hilgiye sahibiz. Bir musiki mektebi niteligi tasimasi istenen
ozel meskhanelerin acilmasi ise cok daha sonraya, ikinci Mesrutiyet
doénemine rastlar.

Bir musiki egitim ve intikal yontem ve sistemi olarak mesk'e iliskin baska
bazi bigimsel 6ge ve 6zelliklerden de s6z etmek gerekiyor.

Mesk bir yiizylize egitim bicimidir. Bagindan sonuna dek talebenin hocanin
karsisinda oturup onun yaptiklarini, séyleyip okuduklarini, hareketlerini anla-
masi, yorumlamasi ve ylziine karsl tekrar etmesi gerekir. Mesk'in anonim,
yani insanf iliskiyi diglayan bir sistem olmasi diisiiniilemez elbette. Ama bu,
meskin her zaman teke tek bir 6gretim iliskisi oldugu anlamina gelmez. Bir
6grenci hocayla bashasa kalip tek basina mesk alabildigi gibi, toplu olarak da
musiki mesketmek mimkundd. Mesk-i umumT ve mesk-i hususi ayirimi hep
var olagelmistir. Cesitli kalabalikta umumi mesklerde biraz pisen, bilgisiyle
"mahfuzatim” genisletmis olan-6grenci, belli bir asamadan sonra gerek daha
zor eserleri mesketmek gerekse uzmanlik kazanabilmek igin, artik tek basina
bir Gstada devam etmek durumunda kalabilirdi. 1844 yilinda cereyan eden bir
olay buna ornektir. Dede Efcndi'nin talebesi olan Eylpli Mehmet Bey bir
glin hocasinin evine kendi talebesi gen¢ Zckai'yi de gotirir. Onu begenen
Dede Efendi soyle der:

"Oglum, artik bundan bdyle hocanla her vakit buraya meske devam
edebilirsin. Ancak haftada bir giin de ayrica gelmeye vaktin misait ise
herhalde istifade edecegini imit ederim." (28)

Yetismesine itina gosterilen yetenekli bir talebenin —6grenim ydntemi ne
olursa olsun— hocasindan tek basina yararlandirilmasindan daha dogal ne
olabilir? Ancak yine de geng¢ Zckai Dcdc'nin sansli oldugunu sdylemeliyiz.
Bu s6ziini ettigimiz 6zenin her Uslad tarafindan her yetenekli talebeye sis-
tematik olarak gosterilmis oldugunu séylemek mumkiin degil. Ayni ismail
Dede Efendi, Zckai Dcdc'den énce ondan daha yetiskin bir bagka 6grencisine,
Eylpli Mehmet Bey'c tek basina mesk vermiyordu. Mehmet Bey, Dcdc'nin
mesklerine 'mesk refikleri' Ali Sclkat? Efendi ve Dcllalzadc ismail Efendi ile
birlikte ¢ Kisilik bir grup icinde devam etmek durumdaydi. (29) Yani bu ko-
nuda standartlasmis, gcnclgcger kural ve uygulamalarin bulundugunu
soyleyemiyoruz.

Bazi baska olasi kurallarin da meskle kati bir bicimde uygulandiklarini

(28) Ayni eser, sayfa 13.
(29) Ayni eser, sayfa 13.
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sdylemek miimkiin degildir. Ornegin musiki meskine talebenin kag¢ yasinda
baslatildigina veya baslatiimasi gerektigine dair bir norm'm varhgindan soz
edilemiyor, ilk mektebe baslayinca giizel sesli oldugunun farkina vanlan
cocuklarin derhal musiki megkine baslatildiklari vaki oldugu gibi, bunun ¢ok
daha ge¢ yaslarda gerceklestiginin drnekleri de ¢oktur. Mesk'in siir'ati, siresi
ve yogunluguyla ilgili kural aramak da dogru olmaz. Mesk elbette ki talebe-
nin yetenek, kapasite ve diizeyine gore hiz ve yogunluk degistirebilirdi. Ho-
canin sabir ve 6zeninin de burada roli oldugu acik. Hangi eserin ne zaman
hangi asamada kime meskedilebilecegi sorununun da higbir zaman yalnizca
bir egitim sorunu olarak gorulmedigini vurgulamistik. Yukarida sdzini
etligimiz uzmanlasma gerceginden 6te, mesk vermedeki secicilik, meskin
icinde yer aldigi dinsel/sosyal gevrenin dngordigi ikili iliski tirine de
bagimhiydi. Meskin 6zel ahlakiyla deger yargilarindan ileride soz edecegiz.
Meskte bazi bicimsel kural ve sinirlamalarin degil strekliligini, varligini bile
savunmak gugctir. Bu esnekligi ya da egitim sistemindeki bu géreli ku-
ralsizh@i bir avantaj olarak mi, bir zaaf olarak mi nitelemeli? Soru budur. Ote
yandan, hoca tarafindan mesklerine kabul edilmek icin talebede aranan vasiflar
nelerdi? Dogal olarak, guzel bir ses, iyi bir mizik kulagi, asgari bir ritm an-
layisi, yani belirgin bir mizik yetenegi... Ancak mesk yoluyla musiki
o6grenmekte basarili olmak icin giicli bir kulak hafizasina da sahip olunmasi
gerektigi agiktir. 1898 yilinda, 18 yasindayken mesk talebetmek igin ilk defa
olarak ismail Hakki Bcy'in karsisina cikan Ali Riza Sengel (1880-1953) an-
latiyor:

"Hocam... bana Tirk Aksagi ustlini 6gretmekle beraber Nihavent
makaminda yeni yapti§i bir sarkiyr da mesketti. Onbes dakika
gecmeden sarkiyl égrendim, Gstad memnun olarak beni halka-i tedri-
sine aldi." (30)

Bu hafiza testi'nin énemini kavramak icin ismail Hakki Bey'in (1866-1927)
Mizika-y1 Himayun'da yetismis, ¢ok iyi nota ve solfej bilen, strekli olarak
nota yazan ve yayan, Klasik Tirk Mazidini bu yolla da 6§retmeyi amaglayan
solfej kitaplari yazmis bir miizisyen oldugunu unutmamak gerek. Ama is fii-
len mesk vermeye gelince nota, solfej, yazi vs. bir kenara atiliyor ve
ogrenciyi "halka-i tcdris"inc almak igin sadece bu kritik sinavi uyguluyor
'Muallim' diye anilan ismail Hakki Bey. Tipik bir gecis dénemi bestecisi ve
hocasi olan ismail Hakki Bey, mesk'in esas unsuruna, yani hafizaya dncelik
taniyor. Bu olaydan yarim yuzyil kadar énce nota, solfej gibi seylerden haber-
siz geleneksel bir Gstadin, Haci Arif Bey'in kendisinden sarkilarini meske ge-
lenlere tavri pek farkli degildi:

(30) Hos Sada, sayfa 179.
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"Haci Arif bey., bir sarkisini skirdanina nihayet onbes defa talim eder,
6grenemezse defederdi."(31)

Mesk alisverisinin bir de malt yéniinden kisaca sz etmek gerek. Verdigi
meskler karsiliginda hoca ne alirdi? Kendisine hangi kosullarda ne tir bir
6deme vyapilabilirdi? Saray'da ya da Saray tarafindan mesk vermekle
gorevlendirilmis Ustadlara, Hazine-i hassa'dan édemeler yapildigini biliyoruz.
ismail Hakki Uzuncarsili harc-1 hassa defterlerinde yapti§i arastirmalarda, bu
odemelere iliskin gok sayida belgeyi giin yiiziine ¢ikarmistir. (32) Ozellikle
I11.Selim ve 11.Mahmut dénemlerinde ¢ok sayida muzisyenin, artik sadece ih-
san ya da atiye ile 6dillendirilmekten 6te, dogrudan dogruya maasa (ayliga)
baglanma yoluna gidildigini gériiyoruz. (33) Ancak bu durum, musikisinaslar
arasinda Saray'a intisab etme, Enderun‘a alinma, musikisever bir padisahin
koruyucu kanatlari altina girebilme sansina sahip olmus olanlari ilgilendirir.
Bunlar da Osmanli musiki diinyasinda her zaman bir azinlikti. Ya otekiler?

Burada muzik tarihgisi —resmi belgelerin, elde kalan vesikalarin hep bu mut-
lu azinhida iliskin olmasindan dolayi— bir perspektif hatasina kolayca
kapilabiliyor. Bizce Osmanli musiki diinyasinda gergekten profesyonel
mizisyenler (hayatlarini sadece mizik yaparak kazananlar), hep azinlikta
olmuglardir. Osmanli'da musiki ve musikisinaslarin sosyal statulerinin ince-
lenmesi bizi konumuzun disina sirikleyebilir. Kisaca sunu sdyleyebiliriz:
Musikisinaslarin ¢ok blyik ¢cogunlugu, anlayabildigimiz kadariyla, bir mes-
lek erbabi degil, bir uzman niteligi tasiyorlardi. Yani aslinda ¢ogunlukla,
amatorduler; asil meslekleri ya da ugras alanlari hep baskaydi. Dolayisiyla,
mizigin egitim ve aktarim halkalari da, profesyonellik anlayisinin disinda
gelismistir.

Sadece miuzikle ugrasan, ge¢imlerini salt miizikle saglayan icraci ve bestecile-
rin, muzikgiler arasinda azinlikta olduklarini onyedinci ylzyildan itibaren
gormek mimkundur. Bir somut drnek verelim: Seyhulislam Es'at Efendi At-
rab-ll Asar'da yize yakin bestecinin hal tercimesini verir. Bunlar arasinda da
66 tanesinin ya esas mesleklerini ya da hi¢ olmazsa faaliyet alanlarini belirtir.
Onyedinci yiuzyilla onsekizinci ylzyil basinin bu 66 muzisyeni arasinda sa-
dece onbesi (oran olarak ylizde 23) Saray'a mensuptur veya hayatlarinin bir
bélinimde Saray'da mizikle az ya da ¢ok ilgil.i bir gérev yapmislardir. Es'at
Efendi'nin dokimiini yaptigi mizisyenler arasinda en kalabalik grubu, dinsel
'mesleklere’ mensubolanlar olusturur: tarikat ehli seyh ve dervisler (13 kisi);

(31) Ayni eser, sayfa 70 (Haci Arif Bcy’in 6grencisi Kanuni Mehmet Bey'den naklen).
(32) I.H. Uzungarsili a.g.e.

(33) T.H. Uzuncarsili a.g.e., sayfa 103-1®.
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imam, hatip ve muezzinler (5 kisi); kadi ve muderrisler gibi ulema sinifina
mesubolanlar (7 kisi). Bunlarin birer profesyonel musikisinas olmalari zaten
sOzkonusu olamazdi. Meslekleri sayilanlar arasinda dikkati ¢cekecek kadar
blyik (10 kisi) bir esnaf grubu vardir (kazaz, pazarci, debbag vs.). (34)

Klasik Turk Musikisinin gerek 6gretim gerekse icrasinda tam bir profesyonel-
ligin ortaya ¢ikmasi ¢ok daha sonraki dénemlere rastlar. Ondokuzuncu
ylzyilin son ceyredginde musiki icra edilen umuma agik mahallerin
(kiraathaneler, sonralari gazinolar...) c¢ogalmasiyla nasil piyasa olgusu ve
piyasada profesyonel icracilar ve mizikte piyasa uslbu ortaya ¢iktiysa, bir-
takim mizisyenler de 'benim musiki birikimim demek ki para ediyormus,
ben de para karsihginda 6greteyim' diye disinmeye baslamislardir.
Kanimizca, musiki mesklerinin para karsiliginda verilmeye baslanmasi ¢ok
gec donemlere rastlayan ve birtakim dis kosullarin hizla degismesi sonucu or-
taya cikan ikincil bir olgudur. Para karsiliginda musiki dgrenilen, nota, sol-
fej, saz, repertuar gibi derslerin verildigi birtakim musiki mekteplerinin ku-
rulmasi da yizyilimizin baslarina rastlar. (35)

Eldeki ipuglariyla bilgi kirintilari genellikle meskin herhangi bir maddt ¢ikar
karsiliginda verilmedigini gosteriyor. Meskin herhangi bir sey karsihginda
verilebilmis olduguna dair kronolojik olarak eldeki ilk bilgiyse 1860'l
yillarda Hasim Bey'in (1814-1868) bazi uygulamalarina iliskindir:

"... Uskiidar'da Tunusbagi'nda oturdugu siralarda evine ekmek getiren
ekmekci Bagdasar Aga'ya biriken borcunu édeycmcycrck ona mukabil
musiki mesk etti... Bagdasar AJa besteye muktedir olunca bazi eserle-
rini Hasim Bey'e tashih ettirirdi... Hasim Bey bahce meraklisiydi. Ka-
rantinaci ismail Bey cocuklugunda meske gittikce Hasim bey
bahgesindeki ciceklerin otlarini yoldurur, sebzeleri sulattirir, ondan
sonra bir sarki gegermis." (36)

Uzun siire Saray'da musiki hocaligi yapmis olan Hasim Bey icin bu iki olay

(34) Seyhilislam Esat Efendi Alrab-0l Asar, Ayrica Esat Efendi nedense tezkiresine
gayrimislim musikisinaslari 'dahil etmemistir. Bunlarinsa Saray'la iliskilerinin
Miuslimanlardan daha az yogun oldugunu varsaymak yanlis olmaz. Dolayisiyla, bunlan
istatistigimize dahil edebilmis olsaydik herhalde Saray'a mensup musikisinaslarin toplam
icindeki orani daha da disik olurdu.

(35) Kaldi ki bunlarin bir¢cogu Cemiyet seklinde érgutlenmis olup, toplanan Ucret ve ai-
datlar muhtemelen buylk o&l¢lide ortak masraflarin karsilanmasina harcanirdi. Musiki
6gretiminin bu demeklerde bir ticaret mctaina doénistugini séylemek zordur. Bu demek-
lere iliskin bulunabilecek belgeler konuyu aydinlatmada yardimci olacaktir.

(36) Hos Sada, sayfa 185-186. Hasim Bey ayrica Bagdasar Aganin besteledigi eserlerin
guftelerini kendi yayinladigi gifte mecmuasina dahil ederek borcunu ziyadesiyle
odemistir. Bkz. Hasim bey Mecmua, istanbul, 1280 (1864).
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sadece sempatik bir hizmet alisverisi olarak gorilebilir. Dogrudan maddi ¢ikar
sozkonusu degildir. Musiki meraklisi bir eski zaman kalemefendisinin, bi-
yografilerini yazdigi musikisinaslarin hangi kosullarda para karsiliginda mesk
vermek zorunda kaldiklarini degerlendiris bi¢imi ¢ok anlamhidir. Kadikdylu
Ali Bey (6lumi 1897) hakkinda:

"...son zamanlarinda zarurete ugramisti. Kadikdyunde isticar ettigi bir
kahvehanede arzu edenlere beste, sarki ve saire mesk ederdi. Verilen bes
on kurus ucretle temin-i maisete ¢ahsirdl.” O1)

diye yazan ibnulcmin, para karsiligi verilen meskin ancak zor kosullarda,
caresiz kalininca maiset temini icin verilmesinin megk ahlakina gére mesru
saylilabilece@ini ima eder gibidir, lbnilemin, Tanburi Aleksan (1815-1864)
hakkinda da soyle yaziyor:

"Bu tanbur Ustadi da evinin, mamelekinin (varinin yo§unun) yan-
maslyla ocadi sonerek, ekmek parasi tedarik edebilmek icin gazinolarda

calgr calip..." (38)
Udi Basri Bey (1846-1900) hakkinda varilan yargi da ayni yondedir:

"Maas ve tayinat —inkilab-1 zaman ile— yok derecesine minkalib
oldugundan son zamanlarinda zarurete ugradi. Arzu edenlere ud
mesketmek suretiyle temin-i maisete calisti." (39)

Zorlayici bir sebep olmadik¢a musiki mesklerinin, Saray gorevi s6zkonusu
olmadigi durumlarda, ¢ok yakin tarihlere kadar, para karsiligi verilmesinin
adet olmadigini, boyle bir durumun da onay gérmedigini simdilik kabullen-
mek gerekiyor.

Meskin "Ahlaki”

Cok sayida muzisyen kusagini birbirine baglayan egitim ve intikal zincirinin
esas malzemesi, harci olan mesk usdlinin, zamanla kendi icinde bazi dav-
ranis normlarini, mizik ahlakiyla ilgili bazi deger yargilarini olusturmus ol-
masina sasmamalidir. Gergi bunlar, kelimenin tam anlamiyla bir meslek
ahlakindan sozetmemize imkan verecek olciide degillerdi. Ustelik, daha da
onemlisi, bir mantiga ve kurguya sahibolduklari da sdylenemezdi. Ancak
mesk alan ve verenin birbirlcriyle olan insan! ve miiziksel iliskilerinin toplu-
ma yansiyisinda ilgi ¢ekici bazi noktalar yok degildir.

Herseyden dnce meskin mesakkatli bir.6gretim yéntemi oldugunu tekrar vur-
(37) Ayni eser, sayfa 58 (altini biz ¢izdik).

(38) Ayni eser, sayfa 63 (altini biz ¢izdik).
(39) Ayni eser, sayfa 102 (altini biz cizdik).
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gulamak gerek. Musiki meski zordu, zahmetliydi, sabir ve sebat ister, uzun
strerdi. Ucucu hevesler, kolay basari istekleri, yontemsiz acelecilik, hep
meskin diismanlan olmuslardir. Bunun bdyle oldugu her zaman bilinmis, ver-
digi gurur da agikca dile getirilmistir. Asa§i yukari bir yazyil arayla yazilmis
asagidaki iki metin, musiki 6grenmek icin mesketmenin vazgecilmezligini
ayni onur ve ayni buruklukla ifade ederler. Y1l asagr yukari 1840'tif:

"...bu devirde eski uslle ragbet olmadiindan heveskarlarm sesleri
guzel olanlari usdl-i dairesinde Ustadlardan emek sarfedip mesk etme-
diklerinden hemen bes on sarki 6grendikleri gibi cimle musikiyi tahsil
eyledim zannedip Oylece kaliyor.” (4°)

Bir ylizyil kadar sonra, 1930'lu yillarda:

"Vaktiyle musiki tahsiline talip ve ragip olanlarin musiki tstadlarma
muracaatla cekmedikleri cile kalmazdi. Bir sarki gegcmek icin bilfarz
istanbul'un Edirne Kapi'sindan Bogazici'nin Rumeli Kavagi'na
mukerreren gidip gelmeleri ahval-i adiyeden idi... bereket versin grama-
fon ve radyo icadolundu da heveskarlarm hocadan mesketmelerine
lizum kalmadi. istekliler her islediklerini az zamanda kolayca
ogreniyorlar ve lstad zimresine katiliyorlar™.(81)

Ustadlara uzun siire devam edip onlardan eser gegmis olmanin hakli gururu,
mesk usll ev adabindan yan cizmeye calisanlari kiigiimsemeyi de beraberinde
getirmekteydi: Yukaridaki alintilar, belle§e dayanan, sabir ve kararlilik istey-
en geleneksel musiki &gretim sisteminden gegenlerin birtakim kolayci yeni-
liklere karsi olan tavrini yansitir. Mesk usGlinin mantigini hige sayan,
ylzyillar icinde olusmus bir egitim cizgisiyle buna bagl hiyerarsiyi bozabile-
cek 6geler, birer "bid'at-1 hasenc" olarak gériilemezdi elbette. Ondokuzuncu
yizyilda (vd bazan da bugiin bile) notaya karsi gosterilen kibirli ilgisizligi de,
bu cercevede degerlendirmek gerekir. Bir de, yukaridaki alinlilarin satir ara-
larinda, bazi bilinmedik dis etkenlerin meskin 'tereddisine’ (soysuzlasmasina)
neden olabileceginin korkusu sezilir. Bunun ¢ok yaygin bir bilinglenme olayi
oldugunu simdilik séyleyemiyoruz. Normal musiki egitim us@li, meskti.
Mesk, gufte mecmualar disinda herhangi bir yardimci arag ya da yontem kul-
laniimasini diglar. Bu yabanci maddelerin meski soysuzlastirma tehlikesine
karsi, sistematik olmamakla birlikte, birka¢ tepki ve infial olayi tesbit ettik.

(42) Ozellikle ondokuzuncu yiizyilin sonlarindan itibaren, mesk alanla veren

(40) Suleyman Faik Efendi, Mecmua, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Tiirkge Yazmalar-
9577, sayfa 21.

(41) Tonilcmin Mahmud Kemal inal, Hos Sada, sayfa 7-8.

(42) Cem Behar, Klasik Turk Musikisi Uzerine Denemeler, istanbul, Baglam Yayinlari,
1987.
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arasindaki karsilikl giiven ve isleklerin uyumlulugunu bozan 6geler ortaya
ctkmistir. Oysa, nota da bilinse, gramofon, radyo vs. de kullanilsa, bir
musikisinas ya da musiki bilgisini ilerletmek isteyen bir égrenci i¢cin meskin
kisa yolu, kestirmesi, kacamag! yoktu, olmamalydi da... iste "muhafazakar”
bir sikdyetname daha:

"Zamanimizda ne Ustadin nazina ne ilmin miskulatina tahammil ede-
,cek talib, ne de talibin hamyazesini (uygunsuz davranislarini) ¢ekecek
islad kadi. ilimde zapt ve rapt muhtel (bozulmus) ve herkes Mutlak-iil
inan olunca musiki bildi§gini zanneden bazi sazendeler, hanendeler ve
birtakim c¢oluk cocuklar sarkilar, besteler, semailer tanzimine clret et-
tiler... Hoca Efendiler, kendilerine miracaatla musikinin dekayik ve
hakayiki taallim edilmeden eserler viicuda getirmeye kalkismalarina
sOylenmekten baska yapacak bir sey bulamadilar”. (43)

Mesketmis olmanin gururu yalnizca pedagojik bir dviing vesilesi degildi.
Kimden mesk alindigi, hangi eserlerin kimlerden meskedilmis oldugu da ¢ok
onemliydi. Kendi mesk silsilelerini en yiksek otoritelere, en makbul
uUstadlara, en yetkili agizlara gotirebilmek kiigimsenmeyecek bir onurdu. Bu
tavra bugiin dahi sikca rastlanir. (44) Son kudimzenbasilardan Sadettin Heper
(1899-1980), 1974'te 43 tane Mevlevi Ayinini notaya alip yayinladiginda,
6nsdzinde mesk kaynaklarinin saglamhgini, givenilirligini belirtmeden ede-
mez:

"Bu notalari yazarken su kaynaklardan faydalandim: 1) Bahariye ve Ye-
nikapi Mevlevihanelcri Kudiimzenbasisi Zckai Dede Zade Hafiz Ahmet
Efendi, 2) Yenikapi Mevlcvihanesi Neyzcnbasisi Rauf Yekta Bey, 3)
Galata Mevlcvihanesi Neyzcnbasisi Hact Emin Efendi, 4) Ayin-i Serif
bestekarlarindan Ahmet Avni bey, 5) Yukarida yazili Ustadlardan
yapmis oldugum meskler." (45)

Burada, tipki Peygamber hadislerinde oldugu gibi, silsilenin nisbeten,
kisaligl, kaynaga yakinhgi, aktaricinin givenilirligi esastir. Herhangi bir
temel yazili referans noktasinin yoklugunda, meskedilen eserin 'dogrulugu’,
‘aslina uygunlugu’, bestecisinin agzindan ¢iktigi bigimiyle meskedilmis ve
aktarilmis olmasi 6nemlidir. Repertuarin agizdan kulaga aktarildigi, yazinin
kullanilmayip dislandigi bir mizik evreninde aktarda aktarda az ya da ¢ok*

(43) ibniilemin Mahmud Kemal inal, a.g.e., sayfa 8.

(44) Bu satirlarin yazari, Emin Ongan, Fikret Bertu§ ve Niyazi Sayin’dan musiki
mesketmis olmay! bir gurur vesilesi addeder.

(45) Mevlevi Ayinleri, Hazirlayan Sadettin Heper, Konya Turizm Demegdi Yayini, 1974,
sayfa IH. Bu kitap yayinlandiginda S.Hepcr'in dnsdzde isimlerini zikrettigi kisiler en az
30 yildir hayatta degillerdi. Yazarin vurgulamak istedigi, bu Ayinleri kimlerden ge¢mis
oldugudur.
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kihik degistirmis eserler bulunacagi, hatta ayni eserden bir kag ayri versiyonun
ayni anda icra edilmekte olabilece@i agiktir. Bir eserin "orijinali"ne sahibol-
mada elbette, bu evrende, stratejik bir éving kaynagiydi. Bunun igin,
sbzkonusu eser ya da eserleri saglam bir mehazdan, bir "fem-i muhsin“den
mesketmis olmak gerekiyordu.  Mesk'teki gurur'un diger ylizl de sadakat
saplantisiydi.

Mesk almis olmanin gururu gibi, mesk vermis olmanin da bir gururu, onuru
vardi. Bu onur, mesk verilmis talebenin ulasmis bulundugu mertebelerle
olglurdu. Ustadiyeti artik herkesge tescil edilmis birine vaktiyle mesk vermis
olmak, bunun en belirgin gdrinimiydu. Bir onyedinci yizyil musiki tstadi
hakkinda yapilan "Pir-i tarikat-1 Ustadiyet ve rehnima-yi1 vadi-yi ehliyet olup
ekser esatiz-i musikiyenin dstadi..." (Ustadlik yolunun piri ve yetenek
vadisinin kilavuzu, musiki {Gstadlarinin ¢ogunun dstadi) yorumu,
Kapimpasali Osman Efendi'nin bu yénuyle hatirlandi§ini gosteriyor. (47)
1840’ yillarin sonlarinda Dellalzade ismail Efendiyle Eyipli Mehmet Bey
arasinda cereyan ettigi rivayet edilen rekabet ve ¢ekismede bu sonuncusunun
iftihar ettigi ogrencisi Zekai'ye verdigi temsil gorevi bir baska 6rnek olabilir.
(48)

Meskte nihai amag tlketici olmaktir. Yani, bitiin eserleri 6grenmek, ezbe-
rine almak, musikide kemale tuketicilik yoluyla ermek... Bu her zaman, ve
dar uzmanlik alanlari disinda, miimkiin olmazdi tabii. "Hafiza-1 beser nisyan
ile maldldir" fehvasmca mahfuzati ¢ok olan Gstad makbuldd. Ama bilen
Ustadin da bildigini 6gretmesi gerekiyordu. Sistemin kendini yeniden
tretebilmesi bilinenin, dagara yeni eklenen eserlerle birlikte mutlaka ak-
tarilmasini sart kosar. Ogretimde cimrilik, nekeslik, naz hos karsilanmazdi
pek. Herseyin herkese dgretilebilmesi s6zkonusu degildi dogal olarak. Zor
eserler biraz ilerlemis ddrencilere, eski, 'nadide' ya da 6zel nitelikleri olanlar
da liyakat, sabir ve sebat esasina gore meskedilirlerdi. Ancak bazi eserleri ken-
di tekeline almak isteyen veya aldigini vehmeden, onlari kimseye
ogretmemeyi prestij sorunu haline getiren cimri tstadlar da, hep birer istisna
sayllmistir. Sistemin bir bitiin olarak varhigini devam ettirebilmesi aktarim
zincirlerinin kopmamasina bagliydi. Bu gercegin bilincinin epey yaygin ol-

(41)Alrab-ul Asér, sayfa 451. Osman Efendi'nin bu niteligini Kantemiroglu da dogruluyor.
Bk. Demetrius Cantemir The Uistory of the Growth and Decay of ihe Olloman Empire,
London, 1734, Cilt I, sayfa 151-152.

(48) Rauf Yekta, Esatiz-il Elhan-Ciiz 1, Hoca Zekai Dede, istanbul, 1318, sayfa 24-25.
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dugunu soyleyebiliriz. Mahfuzatini saklayip aktarmayana iyi go6zle
bakilmazdi. Bol miktarda mesk vermenin, yetismis bir (stad icin san‘atinin
surekliligini saglamakta vazgecilmez bir gorev oldugu bilincinin kendi 6zel
hayati Uzerindeki sonucunu, 6rnedin Eylplu Mehmet Bey gayet acik bir
bicimde dile getirebiliyor. Kendisine nigin evlenmedigi soruldugunda, verdigi
cevap su olmus:

"Evlenecek olursam omuzlarima biyik bir yik binecek. Musikideki
namim ve gectigim musiki eserleri kaybolacak, emeklerime yazik ola-
cak." (49

Musiki dstadinin ilk sorumlulugunun ne oldugunun istirapli bilinci bu
ciimlelerde seziliyor. Mesk alanin, belli bir yere geldikten sonra ustadlarma
olan vefa borcunu mesk vererek édemesi gerekiyordu.

Mesk silsilelerini bir Ustaddan bir talebeye aktarilan gizgiler Olarak gérmek
dogru olmayacaktir. Bir kere, mesk verenin bir tek dgrenciye, ya da bir mesk
talibinin bir tek Gstada inhisar etmesi s6zkonusu degildi. Her 6grenci ardarda
(ve hattd eszamanli olarak) birden fazla hocadan mesk alabilirdi. Yukarida
mesk alanlarinda belli bir uzmanlagsmanin varhgindan sz etmistik. Ayni
6grenci ayni anda bir Ustaddan beste ve sarkilar meskederken, bir Mevlevi
seyhinden*ayinler, bir miiezzinden de cami ilahileri mesketmekte olabilirdi.
Yani bir 6grencinin 6grenebilecekleri hicbir zaman bir tek hocanin mahfu-
zatiyla sinirhi deg@ildi. Bunun gibi Ustadlar da her haliikarda birden fazla tale-
beye mesk verme olanagina sahipliler. Dahasi, stadin bunda bir bakima
san‘atsal ¢ikari da vardi. Clnki, nota yoklugunda kendi besteleyebilecegi eser-
lerin yayilmasi, okunmasi calinip benimsenmesi ve genis bir kitleye seslene-
bilmesi olasiligi, égrenci sayisiyla dogru orantiliydi. Mesk alip vermedeki
her yeni eklemlenme, karsilikli giiven sorumluluk ve baghliklar yaratiyordu.
Bu simiiltane ve cok tarafli mesk olanaklari dolayisiyla cesitli mesk silsilele-
rini birbirine paralel dogrular seklinde degil, icice gegcmis birkag agacin dal-
larinin olusturdugu bir ag biciminde disinmek daha dogru olacaktir. (5°)

Yeni bestelenmis bir eserin yayilmasinin, 6grenilip okunup calinmasinin
bestecisinin 6grencileri —ya da refikleri— tarafindan meskine bagimh
oldugunu belirtmistik. Bu, ayni zamanda, yalnizca talebelik ya da icraciliktan
bestecilige gecisin de onaylanmasi anlamina geliyordu elbette. Bu baglamda
asiri tevazu, algakgonullulik, cekingenlik, onaylanan, kabul goren erdemler8

(49) Nakleden Ibnilcmin Mahmut Kemal inal, Hos Sada, Sayfa 179 (altim biz cizdik).

(50) Gunumiuzden gerilere dogru gittigimizde mesk silsilelerinde 6nce catallasan cizgiler
ondokuzuncu yuzyilin baslarinda Dede Efendi, daha dncesinde de onun hocalari Uncuzade
Mehmet Efendi'yle Ali Nutki Dede'de birlesirler. Simdiki bilgilerimizle daha éncesine git-
memize pek olanak yoktur.
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degildi. Dede Efendi'nin ilk besteledigi sarki oldugu rivayet edilen
"Zilfundedir benim baht-1 siyahim" gufteli Buselik sarkisinin meskedilerek
sratle Saray'a kadar yayilmasini ve sarkiyi cok bedenen Il11.Selim'in besteci-
sini Saray’a davet edisini Rauf Yekta Bey nakleder. (51) Dede Efendi, o
siralarda 22-23 yaslarindadir. Tarih de 1800 yilinin az éncesini gosterir.

Dede Efendi'nin 6grencisi Eylipli Mehmet Bey'in durumuysa buna pek benze-
mez:

"Mehmet Bey merhum, maye-i fitratinda sohretpercstlije meyi ve
rafjbet olmayan, tevazuperverandan, dervis-haslet bir zat-1 kerim-is
sifat oldugundan, asar-1 nefisesini nesr ve tamim cihetine pek itina et-
memekte, binaenaleyh o giizide eserleri mehafil-i musikiyeye intisar
edememekte idi." (52)

Bu Ustadin glinlimiize gercekten ¢ok az sayida eseri gelebilmisse, bunda onun
bu asin algakgonillaltigunin de biylk payi olsa gerektir. Mesk'in genelgecer
standartlarina ve davranis normlarina gére Mehmet Bey'in bunda kabahati
vardir. (53) Bestelenmis bir eseri mesk yoluyla yayabilmek, musikisinasin
muzik gevreleri icindeki konumunu belirlemek icin de stratejik bir 6nem
tasird.

Ustadiyetleri herkesce bilinen ve cok sayida ogrencisi olabilen bazi
musikisinaslar, bu kritik konumlarini bazi avantajlar elde etmek amaciyla
kullanabilmislerdir. Ugiincii Selim'in bir cariyesiyle sevismesi yiziinden hap-
sedilen Sadullah Aga'nm hapisteyken besteledigi eserlerin padisahin kulagina
kadar gitmesi sayesinde hapisten ¢ikarilmasinin hikayesi herkesce bilinir.
Benzer bir olay Haci Arif Bey’le Il.Abdilhamit arasinda da cereyan eder,
padisah Arif Bey'in sugunu arkadaslarina meskettirip Saray'a ulastirdi§i bir
sarkinin hatiri igin affeder. Iki bucuk yiizyil kadar énce cereyan etmis olan
benzer bir olayi da tarihgiler naklediyor. I.Mahmut'un (1730-1754) musabhibi,
sair ve besteci Ahmet Ref| Efendi, bir ara Edirne'ye nefyedilir (strgline
gonderilir). Memleket hasretiyle bir sarki yazip besteler ve heveslilere
meskeder. Sarki yayilir, istanbul'da séylenir hale gelir ve Saray’da duyulur.
Sarkiyr pek begenen Sultan Mahmut, bestecisinin Edirne'deki siirglin
hayatina son vererek, tekrar Saray'a alip Musahip yapar. Eserlerini mimkin
oldugu kadar genis bir kitleye yaymanin bu tur yararlari da olabiliyordu. An-
cak, bu saydigimiz olaylarin hikaye, fikra ve anekdot yoniini ayikladigimizda

(51) Rauf Yekta, Esatiz-ul Elhan Ciiz 3: Dede Efendi, istanbul, Evkaf-1 Islamiye matbaasi,
1925, sayfa 129.

(52) Rauf Yekta Bey, Esatiz-iil Elhan Ciiz |- Hoca Zekai Dede, istanbul, 1318, sayfa 22-
23.

(53) Mehmet Bey'in glinimiize ancak on bes eseri gelebilmistir.
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elde kalan, Ustad bir mizisyen igin mesk vermenin ve eslafinkiyle birlikte

kendi eserlerini de 6grencisine mesk ettirmenin bir gorev oldugu gercegidir.
(54)

Meske baslama yasinin kesin olmadigindan yukarida séz etmistik. Bu ifadeyi
biraz genisleterek, mesk almanin yasi olmadigini ekleyebiliriz. Her eser her
listadda bulunamayacagina, meskin de sonunun olmadigina gore, mesk al-
manin da yasi olamazdi. Huseyin Fahrettin Dede'nin, 1880'lerde 30
yaslarindayken, Dede Efendi'nin &égrencilerinden Mutafzade'den eser
mesketmekte oldugunu biliyoruz. Zekai Dede 1864 yilinda 40 yasindayken
Mevlevilige intisab ettiginde Osman Seldhatlin Dcdc'den bilmedigi Ayinleri
meskeder. Onun hocasi Eyipli Mehmet Bey de 40 yaslarina dek hocasi Dede
Efendi'ye devam etmistir. (85) Bu sirada Mehmet Bey'in kendi 6grencileri de
vardl.

Musikide mesk almak ve vermek eszamanl olabiliyorsa, mesk almaktan
vermeye gecis ne zaman bir kustahlik, haddinibilmezlik olmaktan ¢ikardi?
Baska bir deyisle meskte cirakliktan ustalifa gecis ne zaman, nasil olurdu,
buna kim, hangi Olcltlere gore karar verirdi? Bu asamalari belirleyecek bir
gosterge ya da belge, ne yazik ki, elimizde yok. Orgiitledigi iliskiler ve ahlaki
yénleriyle bir esnaf loncasina benzetebilecegimiz Klasik Tirk Musikisi evre-
ninde, buna karsilik bir loncanin maddi temelleri mevcut degildi. (56) Musiki
meskinde, érnegin hat meskinde oldugu gibi, 6§renimi bitirip ¢irakliktan us-
taliga gecisi belgeleyen icazetname olay! yoktu. Bu tir bir belge, sinav ya da
"rite de passage" mevcut degildi. Hangi musikisinasin artik mesk verebilecek
bilgiye, olgunluga (ve mahfuzat diizeyine) ulasmis oldugunu, herhalde musiki
camiasinin o anki durumu ve talepleri belirlemekteydi. Buhdan fazlasini
soyleyebilmek, simdilik mimkin gérinmuyor.

Meskin Sonu mu?

Daha 6nce de altini gizdik: mesk usdli ¢ift islevli bir yontemdi. Meskedcrken
hem musiki hem de repertuar 6grenimi eszamanli olarak gerceklesmekteydi.
Mesk, hem egitir hem de eserleri sonraki kusaga intikal ettirirdi. Bu iki islevi
birbirinden ayirmak, egitim ya da aklarim islevini dne cikarip bir hiyerarsik
onem sirasi saptamak, bizce mimkin degildir. Basitten bagslayarak elden gel-

(54) Fatin Tezkiresi, sayfa 158.

(55) Dede Efendi'nin 40'ina gelmis Mehmet Bey'in hala kendisine mesk icin devam et-
mekte olmasina gosterdi§i rivayet edilen neden ilgingtir: *"Mehmet Bey musikide orosto-
polluk yollarini 6grenemedi** (yani kiglk hilelerini 6grenemedi). Bkz. Rauf Yetka, Esa-
tiz-Ul Elhan, Cuz I, Hoca Zekai Dede, sayfa 13.

(56) Cem Behar, Klasik Tirk Musikisi Uzerine Denemeler, istanbul, Baglam Yayinlari,
1987.
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digincc ¢ok sayida eseri ezberine almadan musikiyi (usdl, makam bilgisi,
form bilgisi, beste teknigi vs.) 6grenmek mimkin olmadi§i gibi, repertuar
hifzederken de bu bilgiler meskedilen eserlerle birlikte intikal etmis oluyordu.
Ustadhigm bir simgesi de hifzedilmis eserlerin ¢okluguydu tabii. Eserlerle bir-
likte Uistad ayrica Uslup, yorum ve icra tavrini da dégrencisine aktariyor, za-
manla birtakim yorum ve icra ekolleri béylccc olusabiliyordu.

Mesk yonteminin kusur ve sakincalari yok muydu? Vardi tabii, hem de
kiicimsenemeyecek, 6nemli sakincalari vardi. Bunlar mesk sisteminin yapi
ve isleyisine iliskindir.

Bu kusurlarin en erken farkina varilani ve ondokuzuncu yiizyilin sonlarindan
itibaren sikga dile getirileni, kayiplarla ilgilidir. Yazi, nota vb. kul-
laniimadigindan, bazi eserlerin unutulabilecegi ve kaybolacagi agiktir. Eserin
mcskedilcbilcecegi birinin bulunamamasi; eserin zaten uzun ya da zor olmasi
dolayisiyla ¢ok sayida 6grenciye mcskcdilecmemcsi; eseri meskedenin Kisisel
begenilerinden dolayi o eseri mesk olarak vermekten kaginmasi; eserin nadiren
meskcdilmcsindcn dolayl zaman asimiyla hafizalardan giderek silinmesi vs.
gibi faktorleri diisinmek mumkundir. Ancak bunlar, sadece birer varsayimdir.
Aktarim zincirleri icerisindeki eser kayiplarinin temel nedenleri ve repertuarda-
ki yerlerini koruyabilmis eserlerin ne tiirde bir elemeden gegtikleri son derece
ilgingtir. Bu kayiplar ve repertuarin zamanla belli bir asinmaya ugramasi
neyle ilgiliydi? Eserin formuyla mi, kendisine verilen degerle mi, eserin zor-
lugu ya da uzunluguyla mi, aktarim sirasinda uygulanan herhangi bir baska
kistasla mi?

Onaltmci, onycdinci, onsekizinci ve ondokuzuncu yizyillarda Klasik Tirk
Musikisi repertuarinin degisim hiz ve bicimleriyle ilgili olarak elimizde ¢ok
sayida belge vardir. Bunlarin basinda da bu yuzyillara ait elyazmasi gifte mec-
mualar geliyor. Bu giifte mecmualari tarihlendirilcrck belli arahiklarla (20 ya
da 50 yil gibi) kesin repertuar teshilleri yapilabilse, o zaman Klasik Tirk
Muazigi repertuarinin kayip ve kendini yenileme hizlari belki ortaya
cikarilabilir. Bu arada da Klasik Tirk Miziginin tarihiyle ilgili 6nemli temel
bilgiler elde etinek 6zellikle bilgisayar araciligiyla mimkin olur saniriz. (57)

Ancak bu kayiplar olayinin 6nemini de abartmamak gerekir. Belli bir zaman
kesitinde musiki dinyasinin kollektif hafizasinin maksimum kapasitesi diye

bir sey distinilemez. Repertuar degistiginde, kaybolan eser kadar, en az o ka-
dar yeni eser de ortaya ¢ikabiliyor. Dagar bir yandan kayiplara ugrarken ote

(57) Kugik ve sinirli bir arastirmayla dahi sadece istanbul'daki Umumi Kitiiphanelerde
onyedinci, onsekizinci ve ondokuzuncu yuzyillara ait yize yakin Tirkge elyazmasi guifte
mecmuas! tesbit ettik. Ayrintili bir taramanin bu saylyi birkag kalina cikarabilecegi
kuskusuz. Yardimlari igcin OwenWright'a tesekkir borgluyum.
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yandan da zenginlesiyor siirekli olarak. Ornegdin, ondokozuncu yizyil son-
larinin Klasik Tark Mizigi repertuarinin bir yizyil dncesininkine gore daha
yoksul, ya da zengin oldugunu sdyleyebilmek miumkin degil.

Bizce megske yoneltilebilecek en ciddi elestiri, onun pedagojik zaaflariyla il-
gilidir. Yukarida da vurguladigimiz gibi mesk, repertuar 6gretimiyle (yani
eser gegmekle) teknik 6gretimi ayirdctmez ve, daha da 6nemlisi bunu
egitimin hi¢ bir diizeyinde yapmak. Yirminci ylzyilin baslarina kadar Klasik
Tirk Musikisi camiasi bir mizik aleti olarak insan sesinin egitimiyle genel
muzik egitimini birbirinden ayirdcdemcmistir. Bu durum bir 6lglide saz
egitimi icin de gegerliydi. insan sesinin 6zelliginin ve onu miizikte kullan-
manin gerektirdigi 6zel egitim teknikleri farkcdilmemistir bile. Allah vergisi
glizel bir ses, ancak ve ancak eser ezberleyip icra etmekle gelisebildigi élglide
gelisebilirdi. 18 yasindayken Zckai Dcdc'yc goturiulen meshur Hafiz Sami’ye
Zekéi Dcde'nin verdigi sdylenen yanit anlamhdir: "Oglum, senin musiki
meskine ihtiyacin yoktur, sana Tanri mesketmis...". (58) ilk 6zgiin ses
egilimi gérmis hanendemiz saniriz ki Minir Nurettin Selguk olmustur.

Bu sakincalarina karsin daha "gagdas" yontemlerle mizik egitimi yapmaya
calisan Il. Mesrutiyet sonrasinda kurulan bir¢cok musiki mektebi meski kul-
lanmaya devam etmislerdir. 1908'in hemen ertesinde kurulan ilk musiki mek-
teplerinden biri ismail Hakki Bey'in baskanhginda Kadikdy Hasan Paga'da faa-
liyet gostermis olan Musiki-i Osmani Mektebidir. Bu mektepte saz, nota,
solfej ve nazariyat dersleri verilmekteydi. Ancak 6gretimin temeli yine de,
haftada iki gece (sali ve cumar.csi) yapilan mesk-i umumilere dayaniyordu.

(59) Bu dénemde kurulmus olan 6zel musiki okul ve dershanelerinin en
onemlisi olan Darttalim-i Musikide durum asagi yukari ayniydi. 1917'de
kurulan ve gercek bir konservatuar niteligi tastyan Darulclharida da meskten
vazge¢cmek sdzkonusu olmadi. Dort sinifli olarak kurulan Darulclhan'in ilk g
sinifinda ilahfler ve ayin meskedilcccdi ders programinda agikca belirtilmisti.

(60) Butln bu okullar mesk usllinden kesinlikle vazgegmemisler, sadece
yardimci egitim ve derslerle takviye etme yoluna gitmislerdir.

Nota kullanimi, meskin eserlerin intikal ettirilmesindeki islevini ortadan
kaldirmis ve ilk kez mizik egiliminin teknik egitim ve repertuar egitimi diye
ayrilmasina yol agmisti. Aktarim fonksiyonunu kaybetmis olan mesk, egilim
fonksiyonunu strdirebilir mi? Strdirebilirse, nasil ve ne amacgla? Ama surasi8

(58) Ali Riza Sagman, Hafu sami, istanbul, Ahmet Sait Matbaasi, 1947, sayfa 125.

(59) Fasl-1 Osmani, Musiki-i Osmani Mektebi, Mecmua Numarasi: 1, istanbul, Hilal Mat-
baasi, 1325 (1909).

(60) Musiki Enciimeni ve Darilelhan Talimati, istanbul, Matbaa-yi Amire, 1333 (1917).
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kesin: yaygin nota kullanimiyla birlikte, eserleri aktarma islevini buyik
Olcude kaybetmesi beklenen mesk usili, Klasik Tirk Musikisi egitim siste-
minden bir ¢irpida atilamadi.

Meskin yerini neyin alaca§i ve muzik pedagojisinin baska ne gibi temel ve
yontemlere dayanmasi gerektigi, konumuz disinda kaliyor. Ama goriinen odur
ki, Asik Pasa'’nin "Okumakla yazmakla olmaz, t& tstaddan gérmeyince" (61)
misrama sadik kalarak, musikiyi bir (staddan meskelmek ydnteminin gecerli
oldugu, bugiin de kabul ediliyor. Ginimizde, eserleri notasinda 6grenip ez-
berlemeye 'mesk etmek' adinin verilmesi ise, bu deyimin sadece 'genel olarak
6grenim' ilk anlamina geri dénmekte oldugunun belki bir isaretidir.

(61) Asik Pasa,Garipname, istanbul Universitesi, Tiirkge Yazmalar No. 121. sayfa 395.
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ARKA PENCERE
LALRENGI BIR GEZEGENE ACILIR

Glseli inal

"Gomaitin kapagi hep acik, 6liinceye dek yasadikca ugusan anlari, dislinceyi
ve duyumlari bir bir atiyoruz iceriye. Sonra hi¢ bir sey biriktirilemez,
uretilemez duruma geldiginde kendimiz giriyoruz ve ortlyoruz kapag."
Nilgiin Marmara da dedigi gibi sessizce gdmute girip kapadini usulca tzerine
cekti, yalniz geride bir sey unutmustu, Daktiloya Cekilmis Siirleri'ini. El
yazmalarini, takilari, fularlarini yaninda goétirmusti, bir de anilarini.

Siirini kurarken ve yasarken; insan yapisinda goérdugi bozulma, c¢iriime,
tikenmeyen bir tekrarlanma, bos kavramlarin bizi kusatmasi, kérluk, varo-
lusun yapisindaki strekli kivamsizdik ve her an yeniden kurmak zorunda
oldugumuz dinya, kavramlari, kurmaca ve gerceklik alasiminin asilamazligi
ve 'Denizin i¢ini Olusturan BuylUk Ceset Kim' sorusunun acisi,
cozilemezligin blylk yapi taslariydi onun igin. Mektuplarinin birinde séyle
yaziyordu Nilgin "Bizi kusatan nesneler dunyasinin bir ucu strekli agiktir."
Oysa yanihiyordu, bizi kusatan varlik ve sujc diinyasinin uclari hep kapaliydi,
sinirlar belliydi. Evet yasam kesinlik tasimiyordu, kaypakti, aceleciydi, iblis
zamandi, her sey bir hi¢ ugruna degisiyordu ve intikam ginden giline
biytyordu, insan zekasi basit bir kurnazligin eline dismusti, pusuya yatanlar
vardi, gerceklik dedigimiz seyin Ustli beyaz bir kelenle értiluyordu, efsaneler
tikeniyordu, dislem neredeydi, hayalgict giclerin en alt skalasinda yer
aliyordu ama yine de sinirlar vardi. Sinirlardan biri de 6lumdu, iste bu nedenle
tam da bu nedenle gdmuliniin kapagdini kendi elleriyle kapadi. Yasaminda ke-
sinlikler ve sinirlar aradigini ka¢ kez yinelemisti. Cocuk ruhuyla baktigi
dinyayi bir anlam arayisi olarak taradi, sair olmanin bile ¢ok 6zgiin bir etiket
oldugunu sezdiginden anlamlari yitirdi. Anlamlarin sirekli kaybolmalari, in-
sanin onu yeniden yeniden kurmasi Nilgiin'in yapabilecegi bir sey degildi.
Oyle bir an geldi ki anlamin da anlamini yitirdi, ama bilmiyordu ki asil
Ozgurlik istenilenin tersini yapmakti, yapryi sarsmakti. Kaypak bilincin ken-
disiyle catisarak, denetleyerek 6zgirlige yaklasabiliriz sanki, bir tir ruhsal ve
bedensel cezadan sonra gelebilir 6zglrliik. Kendini hice indirme, inanglarini
ve isteklerini bir stire dinledikten sonra onlarla basbasa kaldiktan sonra hiclik
noktasina inis, yani ters yonde yol alma, buyuk kirmizi bir yolda duslere
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dogru yirime. Varhktan uzaklasma ve onu istememe, tuzaklara dismemenin
yolu, nesnelerin hikminden kurtulma ve silkinme, ama o bagka bir dis(,
olumi secti baska bir kesinligi, 6limu secti.

Nilgiin Marmara'nin siirleri yasamin ve 6limin cesitliligini tasir, hep ola-
mayanin siiridir, yapay 6zgurluk karsisinda insan ylreginde beliren tedirgin-
ligin, 6zgurlugln (gibi gozlken seyin) insana yaklastik¢a tiylerini diken di-
ken yapan yanini ve bu yani yaratanlari, buna neden olanlari (olanakli gibi
goziken olanaksizi) yazdi siirlerinde, insanlar arasindaki birlik ve anlasmanin
Kirli olan yanlarini da gordii, 6limin karanhgini, 1s1§in karanligina yeg tut-
tu. Nilglin'e gore insanoglu siir yazarak da ruhunu kaybedemezdi, tam aksine
yeni bir ruh kazanirdi. Acaba insan ruhunu nasil kaybetmeliydi, ruhta sacra'yi
goriyordu. Sordugu soru yanitsizdi, "Katil kimdir ve tirevi Katledilen kim,
ceset belli mi!" Onun g6ziinde yasamsal butiin degerler insanin
gerceklestiremeyecegdi bir akin diinyasindaydi, evet Ay uygarliginin duvari
oriluyordu, Nilgiin aydan diisen eldiveni parmaklarina takiyordu, ama...

neyin ne oldugunu kavramakta gecikmemisti, insan simdiki ruhunu kaybet-
meliydi ki bir ruh kurtulabilsin, 6yle séylemisti, daha sonralari ise diinyayi
ve butin varhgi cok fazla ciddiye almaya baslayacakti. Sonlu varolusumuzun
kavranilmazhgi onu mutsuzluga surikliyordu, dogumla yasadigimiz yasamin
icine dogru birakilma bir an aldatici bir duyguyla bizi 6lim duygusundan
uzaklastirip sureklilik izlenimiyle aldatiyordu, ve yasam bdylece surecek
santliyordu ve yaniimiyordu. Oysa birinin birden 8lumu saf elmasin bir an
yanip sénmesi ve hiclik, yalpalanan 1si§gin kayip gitmesi.

Onda, 6ltime olan tutkunluk butun siirlerinde tuhaf renklerle belirir, kitaptaki
ilk siir 77 tarihini tagiyor, yani yirmi yaslarindayken.

Bir hig iyilik icin gozlerim
evetliyor bir mavi, bir gri
bir kirlangig, bir buz pembeyi
bir hos esinti omuzlarini serinletiyor
iki goreli gl¢ dovisirken yerellik ¢ikmazinda

Bu an; bu baskici bu tiksing bu anlamsiz

bu hosgorili bu essiz bu gilyuzli
zaman parcasl

karanlik bir kutu bellegimde
(Yasamamishgimdan)

Yasamin gulytzi ve olumin kara kutusu ikisi hep birlikte deviniyor,
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biyuyor ruhunda. Bir keresinde soyle dedigini animsiyorum, "Gittikce
sogudugumu farkediyorum ve bu bana hi¢ de seving vermiyor ¢linki 6ziin
sogumasi ¢ok tehlikeli."

Nilglin Marmara'nin siirinde hi¢ bir zaman nostaljik 6geler, garip yakinmalar,
yalvariya yakin dizeler, iniltiler, tekrarlar, hikaye edisler, lirik olus, aci
¢cekmenin belli dizeleri ve isaretleri, duygularin tekrar (Yazarken; ki bu bir
tuzaktir) methiye ya da yiizeltmc, bilinen imajlarin kullanimi, doga hi¢ yok-
tur. Var gibi goziken gunisigi, ay ya da benzerleri hep onun zihninden
gegtikten sonra vardirlar, bir bakima yok edilmis doganin isaretleri olarak.
Butin dis diinya renkli, 1sikh varliklar zihninin yargi siizgecinden gectikten
sonra ¢ocuk ruhuyla sordugu soru gibidir, sanki hala varligi pek kavraya-
mamistir. Herkesge bilinen varhgin klasik tanimi, ona hic bir sey ifade et-
mez, ¢unki o siradan zihnin savundugu 'Dogal olma' durumunu bile reddeder,
iste siirinin pargalarini olusturan bu bakis ve siir dilini olusturan ruhsal du-
rumlari ve degisimleri. Kanimca siir 6nce dildir diyenlere ben, siir dnce ruhtur
demek istiyorum. Bir bakima, dili olusturan seyin ruhsal ritm ve degisimlerle
saglandi§ina, en yakin ve somut drnek olarak da Nilglin Marmara'nin siirini
gosteriyorum. Siirin asil malzemesi sairin ruhsal gecisleridir, siirin asil 6zl
burada yatar. Ruhun ritmi dili olustururken, dil burada ikincil bir aragtir. Ruh
nereye giderse dil de orada olusur.

Nilglin'lin siirinde mizik bulmak da guctur, siirle mizigi ¢cok benzestirenler,
onun siirinde duraksayacaklardir. Bu siirdeki muzik, mizigin ilk dogdugu,
melodinin ilk dogdugu, dis diinyadan insan zihnine gelen isaretlerin efsanevi
zamaninda durur, yani; dis diinyadaki riizgarin, bitkilerin, sazlarin, yildizlarin,
kuslarin, denizin, g6ziikmeyen varliklarin ilk birlestikleri anin muzigidir,
insan toplumlarinin miziksiz yasadigi ilk caglarin ve asirlarin mazigi, duru
seslerin tek tik belirdigi irmaktaki akan suyla ucan bir kusun kanat seslerinin
ilk birlestigi, bir kisa ezginin dogadan kulaklara akin etmeye basladigi
asirlardaki gibi... iste kulagin ilk duyusunun, yabansi anin melodisi, ilk
duyusun ve bilesimin efsanevi olusumunun siiri. Clinkii muzik bir arzudur,
rakip gug, karanlik giic Nemesis ise arzuyu sorgular, sorgulamalar ise onun
siirinde asla ve asla yoktur, iste tam bu nedenle Nemesis'e olan
kizginligindan, biraz da yapisindan mizik duvarinin yosunlu taslarina dokun-
maz ve bir mizik parcasi kulagina c¢alindigi zaman soyle der, "Dalgalar mi,
atomlarin dizilislerindeki diizenin benim atomlarimin dizilisiyle ¢akismasi
mi! Halelerin es dusmesi mi! Olanaksizlidin paylasiimasi mi! Bir sey iste..."

Mizik konusunda bdyle dusundr ve sirhini doner gider. Cunku siirlerini
Etriisk kirmizisinda yazacaktir.

Dunya karsisinda saflik ve saskinlik bence yetkinlige gotiren yollardan biri
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dir (ancak insanin yapisinda varsa).

Yetkin olabilmek icin bazi seyleri bilmemek gerekir, herseyi bilmenin
agirhig kisiyi ¢okertir.

Bu iki elken, saflik ve saskinlik onun mayasinda dogal olarak vardir zaten, ve
Nilglin Marmara duslemin siirini yazmistir. Disun degil, dislenen seyin
siiri, istenen seyin siiri, rakipsiz, Ncmcsis'in olmadigi bir diinya disleyerek.
Nilgun hi¢ bir zaman Samotrakc'yi de sevmemistir ama kendi gizli melekleri-
ni yaninda istemis ve onlarla zeytin dallari arasinda uyumustur. Mor kanatli
melekler... ancak celiski hem diinyada hem de sairde per'se olarak vardir.

Nilgiin Marmara insani nasil gériiyordu, onu blyili, degismez kutsal bir tin
olarak mi, yoksa pek yogunlugu bulunmayan durumlarin ve sartlarin varhgi
mi. Ve eger dyle goriiyorsa ondan korkuyor muydu, zaman zaman
kigumslyor muydu. Hem ortamlarin zayif gélgesi hem bir cekirdek, hem
surlklenislerin kolesi hem de hilkmedenin yine kendisi. Mavi kirede kinin
yayginlasmasiydi onu en cok korkutan, sevgide ise hep bir eksiklik ve
kanisiklik bulmustu, dogustan asikti, askinin nesnesi ise hep degisiyordu.
Ancak sordugu soru hala yanitsizdi, katil kimdir, ceset nerededir, kurban
midir, kurbansa akitilan kan kimin solan ellerine stralmastar, soru aciktir ve
tirevi katleden kim! insan, onun ilgi odaklarindan biriydi, riizgarin soguk
yiizl, topragin hazirligi, ginesin arzuyu sunmasi- degil, yalnizca insandi ilgi
alani, kayislari acilariyla hep insan, insan da onu tmmanis Lacuna'nin
kucagina atiyordu.

Yasamin icindeyken olus yerine eksikli§gi ve azalmayi, benzesmeler yerine
farkhlhigi, alis veris yerine reddedisi gozluyordu, yazdigi siirler ise bu bakis
acisiyla es degersiz metinlerdir. Onun siirsel metinlerinin bu diinyada pek nes-
ne olarak karsiligi yoktur, ¢cok 6zgin, yiksek karli bir dagdan kopup gelen
tuhaf bir rizgér gibi, ¢ok &zel siirlerdir bunlar. Séyle sdyluyor bir notunda
"Bir yasamin bir duse eklenmesiyle, bir disin yasamdan cikariimasinin hic
bir ayrimi yok, ¢ocugun ilk tek hecesi aci! sonra ki ¢ift hece doyum" ve yine
ekliyor "Gergekligin benim dislerimden bir ayrimi yok, dylesine ince delikli
bir ag ki bu Gzerimize kapanan, kapanan"

X1 Ekim MCML XXXVII gini bir aksamizeri onu agzinin kenarinda hafif
bir kan sizintisiyla bulduklarinda artik kendi diizenine ¢oktan ge¢misti. Onun-
la aramizda cenneti sezdiren bir dostluk ve arkadaslik vardi. Nilgin su
siralarda inci rengi cennetinde uguyordur, ya ben!

Animsiyorum bir keresinde "Her insan gines ile kendi arasina bir kitap koy-
malidir" diyordu. Simdi yanan giinesle arasinda DAKTILOYA CEKILMIS
SIIRLERI duruyor.
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Paul Cezanne

Resim Sanatina Ozgii Hakikat

Sanatc¢l "edebiyat"a e§iliminden sakinmak zorundadir. Ressami dogru yoldan
uzaklastiran ve O'nun dogay! somut, dolaysiz bir tarzda ele almasini engelle-
yen bu egilim olmaktadir siklikla/1) Onceden bigim verilmis bir mitoloji
edinmek ve gercek yerylizii yerine bunu resmetmek yanhistir. Agacin yaprak-
lari altinda uzanip duran sudaki yansimalar resme aktariimadiginda bir tanriga
yerlestirilmektedir tuvale. Ama bunun su ile ne ilgisi vardir?(2) [Ingres’in
"Pinar" adh tablosuna ima]. Ingres zararli bir klasisisttir. Siire belki de ka-
fanin icinde sahip olunmali, ama edebiyata saplanip kalmak istenilmiyorsa
siiri resme sokmaya asla kalkisilmamalidir; siir kendiliginden gelir oraya. Be-
nim yodntemimin temelinde fantazi bicime karsi duyulan nefret yatar;
yontemim Gergekgiliktir, ama yucelikle dopdolu bir Gergekgiliktir bu, gergek
olanin yari-tannlastiriimasidir (Hcroismus). Eger doga ifadeye zorlanmak iste-
nirse, agaglar carpitilir, kayalarin yizleri egilip bikilurse btin bunlar ede-
biyattir henliz. Ressam icin aslolan yalnizca renklerdir. Bir resim ilkin renk-
lerden baska higbir sey sunmaz, sunmamalidir. Gene de, dykiler ve ruh
halleri resmin icinde saklidir, ¢ciinkii ressamlar aptal degildirler. Bir renkler
manti§i vardir kuskusuz, ressamsa buna uymak zorundadir, beynin mantigina
degil. Kendini beynin mantigina kaptirdigi takdirde yitip gider ressam.
Gozlerine teslim olmalidir 0. Resim' sanati optiktir; sanatimizin icerigi
oncelikle gozlerimizin distnduklcrindcdir.(2)

Her kim sanat alaninda yaratici olmak istiyorsa, Bacon’in géstermis oldugu
yolu izlemek zorundadir; Bacon sanatclyr homo addilus naiurae (Dogaya ek-
lenmis insan, ¢.n.) olarak tanimlamistir/4) Dogadan resmetmenin anlami ise
nesneyi kopya etmek degil, renk izlenimlerini gerceklestirmektir. Seylerin
salt resme 6zgl birer hakikatleri vardir. Ama ne denli zordur dogaya zorla-
masiz yaklasmak; yeni dogmus biri gibi gorebilmeyi gerektirir bu/2) Ben
dogay! kopya etmek isledim, ama onu ne yonden ele almis olursam olayim

Ceviriye temel alman yapil: Dokumente zum Verstaelulnis der modernen Malerei, Derle-
yen Walter Hess, Rowohlt, Hamburg 1959.
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olamadim. Ancak doganin baska bir seyle, yani renk olarak renk ile temsil
edilmesi gerektigini kesfettikten sonradir ki yaptigim isten memnunluk duy-
maya baslamistim. Do@a yeniden Uretilmemeli, temsil edilmelidir. Ne yolla?
Bicim veren renk esdegerleri araciligi ile/3) Her seyi yeniden vermenin, her
seyi bir dile ¢cevirmenin (resimde) tek bir yolu vardir: Renk. Rengin biyolojik
oldugunu sdylemek istiyorum; yalnizca renktir seyleri canli kilan.(2)

Duyum ve Konstriksiyon- Klasik Olan

Ben de izlenimci oldum. PISSARO'nun lzerimdeki etkisi pek buyik
olmustur. izlenimcilik renklerin optik karigimidir; biz ise bunun &tesine
gecmek zorundayiz.(2) izlenimcilikten miizelerdeki sanat gibi saglam ve kalici
bir seyler ortaya ¢ikarmak istiyordum/3) Biz doga aracihigiyla, yani duyu izle-
nimleri yoluyla yeniden klasik olmak zorundayiz; zorlamasiz bir tarzda yap-
maliyiz bunu ve doga karsisinda dort ya da bes blyik Venediklinin kullanmis
olduktan araglari yeniden bulmaliyiz. —POUSSIN'i salt doga temelinde yeni-
lenmis olarak tasaramlarsiniz, benim klasik olandan ne anladigimi gérmus
olursunuz/1)

Resim yapmak renk duyumlarini kaydetmek ve bunlari drgutlemek demektir.
Resim yaparken g6z ve beyin birbirini karsilikli olarak desteklemelidir, renk
izlenimlerinin mantiksal gelisimi yoluyla gbézin ve beynin birlikte
egitilmelerine ¢alisiimalidir/2) O zaman resimler dogda karsisinda birer
konstriiksiyon olurlardi. Dogada her sey kire, koni ve silindir gibi
bicimlenmistir. Bu basit formlari temel alarak resmetmeyi 6grenmek gerekir.
Bu 6grenildikten sonra istenilen her sey yapilabilecektir/1) Cizimi renkten
ayirmamak gerekir. Kelimeler olmaksizin, salt sifrelerle ve isaretlerle
disunmeyi istemek gibi bir sey olur bu. Cizilmis bir sey gosterebilir misiniz
dogada bana?(2) Dogada ne gizgi vardir ne de belirlenmis bigim, varolan sadece
kontrastlardir. Ama kontrastlar siyah ve beyaz degil, renk devinimleridir.
Bicimin belirlenmesi renk tonlari arasindaki iliskinin dogru kurulmasindan
baska bir sey degildir. Renk tonlari dogru bir tarzda yan yana getirilir ve bun-
lardan higbiri yitip gitmezse resim kendiliginden bicim almis olur/3) Ne
duzeyde resmediliyorsa ayni duzeyde ¢izim yapilir. Renk ne denli uyum
icindeyse ¢izim de.o denli sasmazdir. Renk nerede en biyik zenginligini agiga
vuruyorsa form da orada en biyik dolulugunu goz 6niine serer. Kontrastlar ve
renk tonlarinin uyusumu: Cizimin ve bicimlendirmenin gizi iste burada yat-
maktadir. Cisimleri bi¢imlendiriyorum dememeli, bir renk tonundan digerine
geciyorum demeli/3) Ben bigimlendirmenin ya da belirginlestirmenin olma-
masini asla istemis degilim, bu eksikligi de hichir zaman kabul etme-
yece§im. GAUGIN ressam degildi, o sadece Dodu sanati 6zentisi Uriinler
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(Chinoiserie) cikarmistir ortaya. Konturlarin siyah bir ¢izgi ile ¢evrilmesi ne
yapip yapip kaginilmasi gereken bir hatadir/1) Optik duyumlar bizim gérme
organimizda meydana gelirler. G6z bunlari cisimsel ve mekéansal planlar ola-
rak 1s1§a, yarim tona, ¢eyrek tona gore diizenler, ama tim bunlar renk duyum-
lari araciligiyla temsil edilirler. Ressam igin 151k olarak 151k yoktur aslinda.
(...) Bir objeyi kendi 6z yapisi iginde resmetmek igin, objeyi yalnizca renkte
yakalayan, onu baska objelerle renk aracilifiyla ilintiye sokan, motifi renkten
¢ikartip ona can veren o ressam gozlerine sahip olmak gerekir/2)

Sanat Dogaya Paralel Bir Uyumdur

Benim motifim, bakin soyledir: (CEZANNE parmaklarini acarak ellerini
uzatir, onlari ¢ok yavasca birbirine yaklastirir, kavusturur ve simsiki bir tarz-
da kenetler) iste budur ulasilmasi gereken. Eger onlari gereginden ¢ok yukar-
dan ya da asagidan birlestirirsem her sey yitip gider. Arasindan hakikatin
kacip gidecegi hicbir gevsek nokta, highir gedik olmamalidir. Gergeklestirme
strecini bir bitiin olarak tuvalimdeki her bir noktaya ayni anda yayanm. Tek
bir hamlede her seyi birbiriyle iliski i¢ine sokarim. Gordigimiz her sey
da§ilmakta, kagip gitmekte degil midir? Gergi doda hep ayni dogadir, ama
onun algilanan goériintsiinden higbir sey kalici degildir. Sanatimiz dogaya
kalicihgin ydceligini sunmalidir. Doga goruntlisuniin gerisinde ne vardir?
Hicbir sey belki. Belki de her sey. iste ben su rasgele hareket eden elleri
boylece kenetlerim. Sa§da, solda, burada, orada, her yerde bu renk tonlarini,
bu ndianslari alir, onlari sabitlestirir, biraraya getiririm. Ben hi¢ de boyle ol-
malarini disinmemisken bir de bakarim ki bu renk tonlari, bu nuanslar
cizgileri olusturmuslar, nesneler, kayalar, agaclar oluvermislerdir. Bir hacim
edinmislerdir. Tuvalim ellerini kenetlemistir, oynaklik yoktur onda. O, kendi
gercekligine, yogunluguna ve dopdoluluguna kavusmustur. Ama en ufak bir
zayiflik gosterirsem, 6zellikle de diisiinmeye baslarsam eger, resim yaparken,
araya girersem, o zaman her sey yikilir ve yitip gider.

tGASQUETNIn Nasil yani, araya girerseniz? sorusu lizerine] Sanat¢i duyu iz-
lenimleri bakimindan yalnizca alici bir organ, kaydedici bir aygittir. Ama iyi
ve ¢ok karmasik bir aygit. Duyarli bir cam levhadir 0. Ancak, 6nceden
yapilmis pek ¢ok banyo sayesinde bu levha duyarlilik durumuna sokul-
mustur, incelemeler, meditasyonlar, acilar, sevingler, yasamin kendisidir onu
hazirlayan. Ama o [6znel biling olarak sanatci] araya girerse, sefil varligini
iletim surecine istencli bir tarzda karistirirsa, o zaman sadece kendi
onemsizligini yapitin icine sokmus olur, yapit da degersizlesir bdylece.

[GASQUET: O halde, sanat¢i dogadan daha 6nemsiz ni olmaktadir?} Hayir,
bunu sdylemis degilim. Sanat dogaya paralel bir uyumdur. Eger ressam is-
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tengli bir tarzda miidahalede bulunmazsa dogaya paralel olarak yerini almis
olur. Herhalde ne demek istedigimi anliyorsunuz. Ressamin tim istemesi
susmus olmalidir. O, kendi iginde dnyargilarin bitiin seslerini susturmak zo-
rundadir. Unutmali, sessizlik yaratmali, kusursuz bir yanki olmalidir.
Disardaki ve buradaki do@a [eliyle alnini gdsterir] kalici olmak, yasamak igin
birbirinin icine nifuz etmek zorundadir. Yari insanca, yari tanrica bir
yasamdir sanatin yasami. Benim, icimde payzaj kendini yansitir, insancillasir
ve kendi tasarimina kavusur. Bense onu tuvalimin ustinde objelestirir ve sa-
bitlestiririm. Gecenlerde KANT dan s6z etmistiniz bana. Belki sagmaliyorum
ama, ben bu peyzajin 6znel bilinciymisim, tuvalim de nesnel bilinciymis
gibi geliyor bana. Benim tuvalim ve peyzaj, bunlarin her ikisi de benim
disimdadir, ama ikincisi karmakarisik (kaotik), siireksiz, belirsiz olup
mantiksal varolustan, her tirlii akildan yoksundur, birincisi ise strekli, kate-
gorilesmis ve idelerin kipliginden pay alan bir seydir. Biliyorum tabii, bu bir
yorumdur, ben de akademisyen dcgilim.O)

Camlarin keskin mavi rahiasi ile cayirlarin yesil kokusu ve Saint-Victoire
daginin uzak mermer kayalarinin solugu giineste gerdege girmelidir. iste bu-
dur g6z oOnlne serilmesi gereken ve bu da yalnizca renklerde
gerceklcstirilmelidir; edebiyata basvurmaksizin. Kanimca sanat, evrensel he-
yecani renkler kadar baska her yerde de bulabilecedimiz ayricalikli bir konuma
yerlestirir bizi. Giin gelecek, bir ressamin ressam gézleriyle gérmis oldugu
tek bir havug bir devrime yol acabilecektir. Bir peyzaj [19.yy'da DELAC-
ROIX'dan 6nce] dis unsurlardan eklemlenmis, birlestirilmis bir sey olarak
yapilmaktaydi, doganin yiizeyde degil de, daha ¢ok, derinde yatti§i bilinmiyor-
du. Yizey degistirilebilir, stslenebilir, temizlenebilir ama boylelikle derinlige
de dokunulmus olmaz. Renkler bu derinli§gin yiizeye vuran ifadesidir,
yerylzinin koklerinden ¢ikmislardir yukariya. Ben renkleri zaman zaman
blylk "numcn”lcr, ete kemige buriinmis ideler, saf aklin Grinleri olarak ta-
sarimlarim. Hic¢ bir sey disinmem resim yaparken, renkleri goririm
yalnizca; renkler istedikleri gibi yerlerini alirlar ve agaclar, tarlalar, evler, her
sey renk lekeleri aracihgiyla kendine bir diizen verir. Artik var olan sadece
renklerdir, bir de onlardaki berraklik, yani bu berraklikta tasarimlanan varlik.
Buyilk klasik tilkeler, bizim Provencc'imiz, Yunanistan ve italya berrakligin
tinsellesti§i, peyzajin keskin bir zekadan yayilan bir giilimseme oldugu yer-
lerdir. Buralarda atmosferimizin duyarlihgi tinimizinkiyle temasa geger.
Renklerse beynimizle evrenin kucaklastigi yerdir. (D

Gergek Rilya
[GASQUET'nin itirazi: Ama sizin VERONESE'ye, TINTORETTO'ya, RU-
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BENS'e, POUSSIN'e saygl duydugunuzu biliyoruz. Bu ressamlarsa doga
karsisina gecip renklere iliskin duyu izlenimlerini resmetmemisler, tam ter-
sine cogun mitolojik tirde olmak (zere belli icerekleri olan konulari
islemislerdir.]

Bu ressamlarda oOylesine bir dirimsellik (Vitalitaet) vardi ki, bu 6l0
agaclardaki 6zsuyunu yeniden dolasima sokabilmislerdi. Bu tann bedenleri ise
onlarin dogasi idi. Glnlimizde bu lir icerikler sadece bilim adamlarinin obje-
si olmaktadir. TINTORETTO resim yapti§i sirada, kuskusuz, iyi resim yap-
maktan baska highir sey disinmiyordu. O'nun saglamli§i tam yerine oturtu-
lan renklerin pariltisindan ileri geliyordu. [VERONESE'nin "Kana'da Digin"
adh tablosu 6niinde (Cezanne soyle der)]: iste resim sanati buna denir. Bir
resmin ilkin vermek zorunda oldugu sey iste budur: renklerin insani alip
goturen atmosferi. Kisi kendini canlanmis duyar, gercek bir diinyaya acar
gozlerini. VERONESE renklerin dilinde konusuyordu. Seyler O'nun ruhuna
her tiirli cizimden yoksun ve salt renk olarak akin ediyorlardi. Giniin birinde
bu ayni seyler, gizemli bir musiki onlara soluk vermiseesine yeniden
goriinmeye baslayacaklardi. Budur iste giizel ve canli olan. Bu, ayni zamanda
baska, ama bastanbasa gercek bir dinyaya aktariimis olandir da. Mucize
gercgeklesmistir; su saraba, diinya resme dénusmistir. Bitin tonlar birbiriyle
kaynasmis, bitiin formlar halka halka birbiri icine girmistir. Bunun gerisinde
sakl olan nedir? Bunu bulmaliyiz bugin biz. Parlak éncilerimizin disa
iliskin formdllerine siki sikiya sarilmanin higbir yarari yoktur. Doga ile
iliskimizde yeniden klasik olmak zorundayiz. [Cezanne bir portre resmi
yapigi sirada (sunlari s6yler)]: Vurdugum her firga darbesinde sanki kanimdan
bir seyler vardir. Kanim ise, gineste, 1sikta ve rpnkte modelimin kaniyla
karismaktadir. Modelim, rengim ve ben, ¢limiz de ayni tempoda yasamak
zorundayiz. Ama ben meselenin 6ziine belki de en ¢ok natlirmortlarda yak-
lasabilmisimdir. Nesneler karsilikli olarak birbirinin icine nifuz ederler.
Yansimalar seyleri cepegevre kusatir. Neden bélimlere ayiriyoruz diinyayi?
Var olan yalnizca kontrastlar ve renk tonlari arasindaki iliskilerdir. [DELAC-
ROIX'nin resimleri 6éninde (Cezanne sdyle der)]: Size rengin kendisinden
¢ikan sevincin s6ziinu ederken, bakin sunu demek istiyorum: Renkler yoluyla
bitin nesneler kisinin bogazindan bir bardak sarap gibi akarlar. DELAC-
ROIX ve O'nun devrimi doganin yeniden kesfedilmesi icin zorunluydu. Bura-
daki renk tonlari ipek gibi birbirleriyle sarmas dolas olmuslardir, her sey bir-
biriyle ilintilidir ve bir butin olarak islenmistir. Burada yine hacimler
resmedilmistir, ama kimsenin bir itirazi olamaz bunlara. Ne var ki, DELAC-
ROIX'da da edebiyat vardir heniiz. Cok fazla SHAKESPEARE ve DANTE
okumustur o, elleri ¢ok fazla gezinmistir Faust'un sayfalarinda. Gene de o,
Fransa'nin en iyi paletine sahiptir. Biz ressamlar hepimiz O'nun igindeyiz. (2)
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Size sunu soylemek istiyorum: Doga karsisinda onun gizlerinin igine nifuz
ediyorum, ama gerceklestirme ¢cok zahmetli oluyor.(5) Doga kendini bana pek
karmasik bir tarzda sundugundan yavas calisiyorum. Primitiflerin ¢izmis
oldugu ve benim kesfettigim yol tzerindeyim. 0) Kendi kusagimdan ¢ok on-
larinkine aitim ben.(2)

Ceviren: Gliven Savas Kiziltan

Notlar:

1. Emile Bemard, Souvenirs sur Paul Cizanne [Mektuplar ve Soylesiler], Paris 1912.
2. Joachim Gasquet, Cezanne [Sdylesiler], Paris 1921.

3. Maurice Denis, Cizanne [Soylesiler], Paris 1920.

4. AVollard, Cezanne [SOylesiler], Paris 1915.

5. G.Jedlicka, Cezanne, Mektuplar, Zirich 1921.



CEZANNE’'IN KUSKUSU

Maurice Merleau Ponty

Bir 614 doga icin yliz, bir portre icin ylzelli ¢calismaya ihtiyaci olurdu. Bizim
son c¢alismasi olarak gérdigimiz seyler onun icin denemelerdi, resime bir
yaklagimdi. Eylil 1906'da, 67 yasinda —olimiinden bir ay 6nce— "oyle bir
zihinsel uyarilma, oyle biylik bir saskinlik igindeydim Ki bir sure zayif
aklimin buna dayanamayacagini sandim. Simdi daha iyi gibiyim ve
calismalarimin yonelmesini daha agik secik gérebiliyorum. O kadar uzun za-
mandan beri, o kadar ciddiyetle pesinden kostugum hedefe ulasabilecek mi-
yim? Hala dogadan 6greniyor ve sanirim yavas ilerliyorum” diye yazmisti.
Resim onun diinyas! ve yasama bicimi idi. Ogrencileri, ailesinin takdiri,
elestirmenlerin ylreklendirmesi olmadan, yalniz ¢ahisirdi. Annesinin éldigu
glniin 6gleden sonrasmdada resim yapmisti. 1870'de asker kagagi diye polis
pesinde iken o Estaque'da resim yapiyordu.

Buna ragmen zaman zaman bu ugrasisi ile ilgili kuskulari olurdu.
Yaslandik¢a kendi resminin yeniliginin gdzlerindeki sorundan kaynaklaniyor
olmasindan, tim yasaminin bedeninin bir kusuru zerine kuruldugundan
stpheledi. Cagddaslarinin sersemligi ya da kararsizligi da bu ¢abaya ve
kuskuya denk distii. 1905'te bir elestirmen "sarhos bir hela temizleyicisinin
resmi" demisti. Bugin bile C. Mauclair Cezanne'in gu¢suzlik kabullerini ona
karsi bir iddia olarak goriir. Buna ragmen Cezanne'in resimleri diinyanin dért
bir yanina yayildi. Neden bunca kusku, bunca emek, bunca basarisizlik ve
birdenbire en blylk basari?

Cezanne'in ¢ocukluk arkadasi Zola ondaki dehayi ilk farkeden ve ondan
"yolunu sasirmis dahi" diye ilk s6zedendi. Zola gibi onun resminin an-
lamindan cok kisiligi ile ilgilenen biri, bunun gercekten bir sagliksizligin
disa vurumu oldugunu dustnebilir.

Ta 1852'de Aix'de College Bourbon'a girdikten sonra oradaki arkadaslarini da
Ofke ve depresyon nobetleri ile endiselendirmisti. Yedi yil sonra, bir sanatci
olmaya karar verdiginde de, yeteneginden kusku duymus ve —bir sapkaci olan
ve sonradan da bankaci olan— babasindan kendisini Paris'e gondermesini is-
teyememisti. Zola mektuplarinda onu bu dengesizligi, zayifligi ve ka-
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rarsizligindan dolayi ayiplar. Sonunda Paris'e geldiginde "Tek degistirdigim
sey yerim oldu, cansikmtim beni izledi" diye yazar. Onu tikettigi ve hicbir
zaman kanit gosteremedigi igin tartismalara tahammil edemezdi. Mizaci esas
olarak endiseli idi. Geng yasinda dlecegini dislinerek 42 yasinda vasiyetname-
sini yazdi; 46'sinda sonucunu kimsenin bilmedigi ve kimseye de bahsetme-
digi alti ay stren zorlu, eziyet verici, kahredici bir tutkunun kurbani oldu.
5Tinde Aix'e dondii ve orada hem kendi dehasina en uygun peyzaji, hem de
annesinin, kiz kardesinin, cocuklugunun dinyasini buldu. Annesinin
oliminden sonra Cezanne destek icin ogluna yoneldi. Sik sik "hayat
Urkdticd" derdi. O zamana kadar hig ilgilenmedigi din, onun igin yasam kor-
kusuyla ve 68lim korkusuyja basladi. "Korku..." diye agikladi bir arkadasina.
"Dért giin daha yeryiiziinde olacagim, ondan sonra? Oliimden sonraki yasama
inantyorum ve ebediyyen cehennemde yanma riskine girmek istemiyorum".
Daha sonra dindarli§i arttiysa da, ilk glidisi hayatini diizene sokup onun
ylikiinden kurtulabilmekti. Giderek daha cekingen, glivensiz ve duyarl oldu,
arada bir Paris'e gittiginde yine de uzaginda olan arkadaslarindan ona
yanasmamalarini isterdi. 1903'dc Paris'te resimleri Monet'ninkilerin iki kati
fiyatlarla satilmaya ve Joachim Gasquct ve Emile Bcrnard gibi geng adamlar
onu gérmek ve sorular sormak icin gelmeye baslayinca bir paP¢a agildi. Ama
O0fke nobetleri hald suriuyordu. (Aix'de bir seferinde gecen bir cocuk ona
carpmisti; bu olaydan sonra hichbir temasa tahammil edemez olmustu.) Ol-
dukca yashhdinda bir giin ayagi slrctigiinde Emile Bernard ona destek
olmustu. Cezanne biyik bir 6fkeye kapildi. Atdlyesinde bir asadi bir yukari
dolanip "kimse bana kanca atamaz" diye bagirdi§i duyuluyordu. Bu "kancalar"
ylziinden ona modellik yapabilecek kadinlari atdlyesinden goénderdi,
"yapiskan" dedigi papazlari hayatindan uzaklastirdi ve ¢ok israrli olduklarinda
Emile Bemard'in kuramlarini da akimdan c¢ikardi.

Bu esnek insan iliskilerinin kaybi; bu yeni durumlarin Gstesinden gelememe;
sorun yaratmayan ortamlardaki yerlesik aliskanliklara kagma; "kanca"ya karsl
bir inziva dzgurliginin kurami ve pratigi ile bu kati muhalefeti —bditin bu
tanilar hastalikl bir yapidan ve daha da kesin olarak, drnegin El Greco'da,
oldugu gibi sizofreniden s6z etme olanagini saglar. "Dogay1" resmetme fikri-
nin de ayni zaaftan kaynaklandi§i séylenebilir. Onun dodaya ve renge asiri
dikkati, resimlerinin gayri insani karakteri (bir ¢cehrenin bir nesne gibi resme-
dilmesi gerektigini sdylerdi), gorinir diinyaya sadakati: batiin bunlar, insan-
larin diinyasindan bir kagisin, insanhginin yabancilasmasinin tanimidir.

Buna ragmen bu tahminler onun ¢ahismalarinin olumlu yani Gstlne bir fikir
vermiyor; kim onun resimlerinin bir ¢okis olgusu oldugunu, Nietzsche'nin
"yoksullasmis" yasam dedigi sey.oldugu ya da egitilmis insana soyleyecek
birseyi olmadi§ini ileri sirebilir. Zola ile Emile Bernard'in Cezanne'm
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basarisizligina inanglari, muhtemelen ressamin psikolojisi ile ¢ok ilgilenme-
leri ve onu sahsen taniyor olmalarindandi. Cok olasidir ki, sinirlerinin
zayIfli§i Ustiine Cezanne herkes igin gegerli olan bir sanat bigimi kurdu. Ken-
di basina kaldiginda o da dogaya sadece bir insan gibi bakabildi. Sanatinin an-
lami yasami ile belirlenemez. Bu anlam, sanat tarihinin i1si§inda —baska bir
deyisle Cezanne'm yontemleri tizerindeki etkilerden (italyan ekolii ile Tinto-
retto, Delacroix, Courbct ve Empresyonistler) hareketle — ya da hatta kendi-
sinin kendi sanaiini yargilamasi ile de, daha fazla aydinliga ¢ikmaz.

Yaklasik 1870'e kadarki ilk resimleri boyanmis fantazileri idi: bir tecaviiz, bir
cinayet. Dolayisiyla bunlar genis darbelerle yapilmis, eylemlerin goriinen
yanlarindan ¢ok ahlaki ¢ehrelerini gosteren resimlerdi. Daha sonra Empresyo-
nistler ve dzellikle Pissaro sayesinde, Cezanne, resmi tahayyil edilen sahnele-
rin temsili, dislerin disa vurumu yerine, goriinenlerin tam islenmesi olarak
kavradi: daha az atélye ¢alismasi daha ¢ok dogadan ¢alisma. Empresyonistler
sayesinde birbirine yakin kiiglik darbeler ve sabirli taramalarla hareketi yakala-
may! tercih ederek barok teknigi terk etti.

Empresyonislerle de kisa surede yollari ayrddi. Empresyonizm resimde, ayni
nesnelerin gdzimize carpmasi, duyularimiza huciim etmesindeki gibi bir et-
kiyi yakalamaya calisir. Nesneler 1sik ve hava ile bir araya getirilmis, sabit
dis hatlari olmayan anlik algilamada goruldikleri gibi tasvir edilirler. Bu 1sik
kusatmasini yakalamak icin koyu kahve renkler, toprak boyalar ve siyah
dislanir, sadece tayfin yedi rengi kullanilir. Ama nesnelerin rengi sadece on-
larin yerel tonunu tuval Ustiine koymakla, gevrelerinden yalitilmis olarak sa-
hip olduklari renkle de temsil edilemez; dogadaki yerel renkleri tadil eden kon-
trast olayina da dikkat etmek gerekir. Ayrica, bir tir geriye dénisle, dojada
algiladigimiz her renk onu tamamlayani da ortaya ¢ikartir; ve bu tamam-
layicilar bir digerini de guclendirir. Bir apartmanin los 1siginda gérilecek bir
resimde giines 151§1 almis renkler elde etmek igin —eger ¢imenler rcsmedili-
Kyorsa— sadece yesilin olmasi yetmez; onun tamamlayicisi, ona bir titresim
kazandiracak kirmizi da kullanilmahdir. Sonug olarak, Empresyonistler yerel
tonlarin kendisini pargalarlar. Herhangi bir renk, onu olusturan renklerin
karistirilmasi yerine, onlarin yanyana getirilmesi ile elde edildiginde bir tit-
resim kazanir. Bu tekniklerin sonucu, artik her noktasi ile dogaya tekabul et-
meyen tuvalin genellikle dogru bir izlenimi, birbirinden ayni parcalarin birbi-
ri Uzerindeki etkisi ile saglamasidir. Fakat ayni zamanda o havanin tasviri ve
tonlarin pargalanmasi, nesnenin bulaniklasmasina ve agirliginin kaybol-
masina neden olur. Cezanne'm paletinin kompozisyonu onun baska bir amaci
oldugunu disindiriyor. Burada tayfin yedi rengi yerine onsekiz renk vardir;
alti kirmizi, bes sari, U¢ mavi, U¢ yesil ve siyah. Sicak renklerle siyahin kul-
laniimasi Cezanne'm bir atmosfer arkasindan nesneyi tekrar bularak tasvir et-
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mek istedigini gosteriyor. Ayni sekilde tonlari da parcalamaz; daha ¢ok bu
tekni@i derecelendirilmis renklerle, nesnenin bir ucundan digerine kromatik
niianslarin siralanmasi ile, onun bigimiyle aldidi 1s1da sadik kalacak sekilde
tadil edilen renklerle ikame eder. Bazi durumlarda keskin konturlardan vaz-
gecip, dis kenarlar yerine renge 6ncelik verir —tabii bunlar Cezanne'la Em-
presyonistler icin farkh anlamlara geliyordu. Nesne artik yansimalarla
drtulmas, diger nesneler ve gevresindeki havayla olan iliskisinde kaybolmus
degildir: icinden hafifce aydinlatilmis, isik nesredermis gibidir ve sonug, bir
kitlesellik ve maddi cevher izlenimidir. Cezannc sicak renklerin titresiminden
vazge¢cmez ama bu kromatik etkiyi mavi kullanarak elde eder.

Dolayisiyla Cezanne'm dogay! model alan Empresyonist estetigi terk etmek-
sizin nesneye geri dénmek istedigi sdylenebilir. Emile Bemard ona klasik sa-
natcilar igin resmin dis hatlari, kompozisyonu ve isik dagiliminin olmasi ge-
rektigini hatirlatmisti. Cezanne'm yaniti ise "onlar resim yarattilar; biz ise bir
doga pargas! igin gayret ediyoruz" olmustu. Eski ustalarin "gercekligin yerine
hayal glciinii ve onunla birlikte gelen soyutlamayi koyduklarini™ sdyliyordu.
Doga icin de "sanatcinin bu yetkin sanat eserine uymasi gerekir. Bize hersey
dogadan gelir; onun araciligi ile var oluruz; baska hicbirsey hatirlamaya
degmez" diyordu. Empresyonizm icin de, "miizelerdeki sanat gibi bir sey yap-
mak" istediginden s6z ediyordu. Resminin bir paradoksu vardi: Doganin he-
men verdigi izlenimden bagka bir rehberi olmadan, dis hatlari izlemeden, rengi
icine kapatan dis hatlar olmadan, perspektif ya da resim igin bir diizenleme ol-
madan, duyumlara hitabeden ylizeyden vazge¢meden gergekligi ariyordu. Buna
Bemard, Cezanne'm intihari diyordu: gerceklige yénelmek ama ona erismek
icin gerekli araclardan kendini yoksun birakarak. Zorluklarinin ve 1870 ile
1890 arasindaki resimlerinde gdrulen carpitmalarin nedeni budur. Bir masada
duran fincanlar, tabaklar bir kenardan bakildiginda elips gibi gorulurler ama
Cezanne'm resmindeki elipsin iki yani sismis ve genislemistir. Gustave
Geoffrey'nin portresindeki calisma masasi, perspektif kurallarinin aksine,
resmin daha asagl kisimlarina uzanir. Dis hatlardan vazgecerek Cezanne,
basimizi objeler hareket ediyormus gibi salladi§imizda akil yiritmelerimizle
bu gorintilerini strekli dizeltmedigimizde gérdigimuz illizyona benzer
sekilde, objeleri bozuyor ve surekli illizyonlari yaratarak kendisini duygular
kaosuna terk ediyordu. Bemard'a gére Cezanne "resmini, cehalete aklini da
golgelere gémdii". CGzanne'in resmi sdylediklerinin yarisina aklini kapatip,
resimlerine de bakildiginda ancak hoyle dederlendirilebilir.

Emile Bernard ile yaptigi konusmalardan Cezanne'm ona sunulan hazir
seceneklerden herzaman uzak durmaya calistigi gériiltr: duyguya karsi muha-
keme; goren ressama karsi diisiinen ressam; dogaya karsi kompozisyon; ilkel-
lige karsi gelenek. "Bir 1sik bilgisi gelistirmemiz gerek" demisti Cezanne
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"anlamsiz higbir 6§esi olmayan-mantiki bir gérme hissi". "Bizim dogamizdan
mi s6z ediyorsun? diye sordugunda Bcernard, Cczannc "Her ikisi ile de ilgili"
demisti. "Fakat doga ile sanat farkli degiller mi?" "Ben onlari ayni yapmak is-
tiyorum. Sanat kisisel bir duyumsamadir, ben buna duyumsal bir gévde ka-
zandirdim, anlayisimin da bunu bir resim olarak drgutlemesini islcrim”0) An-
cak bu formdller bile siradan“'duyarlihk” ya da "duyumlar" ve "anlayis"
nosyonlarina o kadar ¢ok vurgu yukluyorlardl ki Cezannc tartismalarla ikna
etmek yerine resim yapmay tercih ediyordu. Calismalarina gelenekleri kuran
filozof ya da ressamlardan ¢ok, bu gelenekleri sirdiirenlere uygun ayrimlari
uygulamaktansa, resmin gercek anlaminin, siirekli olarak gelenegi sorgula-
mak olan gergek anlaminin, pesinde kosmay! tercih etti. Cczanne duygu ile
disiince, diizen ile kargasa arasinda segim yapmasi gerektigini disinmiyordu.
Gordugumiz degismeyen seylerle onlarin goriintiilerinin degismesini birbirin-
den ayirmak islemiyordu; maddeyi bi¢im kazanmakla oldugu sirada resmet-
mek istedi, diizenin kendiliginden bir érglitlenmeyle olusmasini. "Duygular”
ile "anlama" arasinda bir ayrim degil, gérdiigiimiiz nesnelerin kendiliginden
organizasyonu ile insanlarin bilimleri ve diisiinceleri organize etmeleri arasina
bir ayrim koymak istiyordu. Nesneleri goriiriiz; onlar hakkinda dustince bir-
ligine variriz; onlara kok salmisizdir ve "doga"y! kendimize temel alarak bi-
limlerimizi kuraniz. Cczannc ta baslan beri var olan bu ilk diinyay! resmet-
mek istiyordu ve ayni manzaranin fotograflari, insanin islerini, kendi icin
yarattigi kolayliklari ve oradaki varligini gosterirken, onun peyzajlari dogayi
o saf hali ile gdsterir. Cczannc hi¢ bir zaman "bir vahsi gibi" boyamak iste-
medi. Zekay1, disinceleri, bilimleri, perspektifi ve gelenegi, yeniden kavra-
mak zorunda olduklari o doga ile bulusturmaya c¢alisti. Dedigi gibi bilimleri
"kendi kaynaklari olan" doga ile karsi karsiya getirmek istedi.

Perspektif tstline yapti§i arastirmalarda Cczannc fenomene sadik kalarak psi-
kologlarin yakin zamanlarda kesfettigini bulmus oldu; yasanan perspektifin,
bizim algiladigimiz perspektifin geometrik ya da folografik olandan farkl
oldugunu, yakinda goérdugimiz seylerin oldugundan daha kiictik, uzakla olanr
larin ise fotografta olandan daha biyik algilandiklarini (Bu sinemada farkedi-
lir, yaklasan bir tren gercekte olan bir trenden ¢ok daha hizla yaklasir ve
blyir). Bir cembere egri olarak baktigimizda onu elips olarak gérmemiz,
gercek algilamamizda eger bir fotograf makinasi olsa idik gérecegimizin yeri-
ni alandir: gergekte elips olmadigi halde elips gibi titresen bir bigimdir
goringlimiiz. Cezanne'in bir portresinde viicudun bir tarafindaki duvar kagidi-
nin gizgisi 6bdr larafdaki ile birlestiginde diz bir ¢izgi olusturmaz: ve
gercekten biriliz ki, bir ¢cizgi genis bir kadit bandin arkasindan gecerse,1

1. Cezanne'in Bcrnard'la konusmalari Soueuirs Sur Paul Cezannc da kayithdir. (Paris,
1912). -Fransizcadan cevirmen.
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goriinen iki parca yer degistirmis gibi olurlar. Gustave Geoffrey’nin masasi
resmin alt tarafina uzanir ve gergekten de géziimuz genis bir yiizeyi tararsa,

v g6ze carpan imgeler degisik bakis noktalarindan goériliyordur ve tim ylizey
yamulur: Onlari yeniden tuvalin Gzerine resmederken bu ¢arpitmalari dondur-
dugum dogrudur; algilama sirasinda iginde onlarin y1§ildi§i ve geometrik per-
spektife yoneldidi kendiliginden hareketi duyururum. Ayni sey renklerle de
olur. Gri kagit uzerindeki pembe, zemini yesillestirir. Akademik resim zemi-
ni gri gosterir ve resmin gergek objedeki kontrastin etkisini yaratacagini var-
sayar. Dogadaki objelerin kontrastinin parlakhgini elde etmek icin Empresyo-
nist resim geri planda yesil kullanir. Bu, renk iliskisini yalanlamaz mi1? E§er
orada kalsa idi evet, ama ressamin isi resimdeki tim diger renkleri yesil ze-
minden gercek rengin 6zelliklerini almak i¢in degistirmektir. Benzer bigimde
Cezanne'm dehasi sonucunda resmin timine bakildiginda gérilen butincul
kompozisyonda, perspektif carpiimalari kendi baslarina, dogal bakistaki gibi
gorilmez, aksine olusmakla olan bir diizene, olusmakta olan bir objenin
go6zlerimiz dnunde érgitlenmesine katkida bulunur. Ayni sekilde, bir objeyi
cevreleyen bir ¢izgi olarak gorulen dis hat, gériinir diinyaya degil geometriye
aittir. Eger bir kimse bir elmanin bigimini, etrafinda siirekli bir ¢izgi ¢izmek
suretiyle elde ederse, bigimin kendisi bir nesne olur, oysa elmanin dis hatlari
aslinda ideal olarak varolurlar; elmanin, kenarlarinin ona dogru gdzden yittigi
ideal hath olarak... Bicimi belirtmemek nesneleri kimliklerinden yoksun
birakir. Bigimi tek ¢izgiyle belirtmekse derinligi feda eder; yani temsil edilen
o0 seyin, sadece bizim 6ntimizde yayilip kalmis olmadigini, tikenmez rezerv-
lerle dolu bir gergeklik olarak varoldugunu gérmezlikten gelir. Bu yiizden Ce-
zanne objenin cikintilarini tonu degistirilmis renklerle izler ve mavi ile birkag
dis ¢izgi gosterir. Bitiin bunlardan geri déndiginde, tipki algilamada oldugu
gibi seyredenin bakisi olusan bir bicimi yakalamis olur. Hicbirsey Cezanne'm
son doneminde, 1890'dan sonra, artik tuvallerini renklerle doldurmadigi ve 6l
dogalarinda siki oriilmis dokulardan vazgectigi zamanlardan 6nceki unli
carpitmalardan daha az tesadifi olamaz.

Dolayisiyla dis hat, eger dunyadaki varliklar gercek yogunluklari ile verilecek-
se, renklerin bir sonucu olmalidir. Cinki dinya bosluklari olmayan bir
kitledir; perspektifin geriye ¢ekildigi, dis hatlarin, agilarin ve egrilerin gig
hatlari gibi Gzerine islendigi bir renkler sistemidir; mekénsal yapi
bicimlenirken titresir. "Dis hatlarla renkler artik birbirinden ayri degillerdir.
Boyama renkleri oldugu kadar dis hatlari da belirler; renkler armonize oldukca
dis hatlar da hassaslasir.. Rengin en zengin oldugu anda bi¢im de tamam-
lanmis olur."” Cczannc rengi bigim ve derinligi veren dokunsal duygulari ima
etmek icin kullanmaz. Dokunma ile gérme arasindaki bu farklar o ilk algiya
yabancidir. Ancak insan bedeninin bilimi sayesinde sonunda duyularimiz
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hakkinda ayirt edici olabiliriz. Yasanan nesne, duyularimiz sayesinde ne
kesfedilir ne de yeniden insa edilir; bize kendini basindan beri bu katkilarin
nesroldugu merkez olarak™ sunar. Nesnelerin derinligini, diizgunliguna,
yumusakhigini, sertligini gériyoruz. Hatta Cezanne kokularini bile
g6rdigumizi iddia etmistir. Eger ressam diinyay! ifade edecekse, renklerinin
duzenlenmesi de bu béliinmez bitiini yiklenecektir, yoksa resmi sadece bazi
seyleri ima eder ve onlari bizim igin gergekligin tanimi olan zorunlu birlik,
varolma, reddedilemez bolluk iginde veremez. Bu yizden her fir¢a darbesi son-
suz sayida kosulu tatmin edebilmelidir. Cezanne bazen bu yuzden bir fir¢a dar-
besinden dnce saatlerce dustinip tasinmistir, ¢linkii Bernard'in dedigi gibi her
firca "o havaya, 1s1ga, nesneye, kompozisyona, kimlige, dis halta ve stile sa-
hip olmahdir." Var olani ifade etmek sonsuz bir istir.

Cezanne nesnelerin ve yuzlerin fizyonomisini de ihmal etmedi, sadece onlar
renkten olusurken yakalamak istedi. Bir yuzi "bir nesne gibi" resmetmek,
onu "distince"sindcn soymak demek degildir. "Ressamin onu yorumladigim
biliyorum" demisti Cezanne. "Ressam bir ahmak degildir. Fakat bir yorum,
g6rme eyleminden ayri bir yansima olmamahdir. Eger bitiin kigik mavileri,
visne ¢lriklerini boyarsam onun bakisini yakalar ve iletirim. Eger onlar
kirilmis yesille kirmiziyr birlestirerek bir agizi hizinlendirmeyi ya da bir
yanagi gllimsetmeyi tartisma konusu yapmak istiyorlarsa, kimin umurun-
da". Bir kimsenin kisiligi onun bakisinda goérilir ve yakalanir, o da renklerin
bilesiminden baska birsey degildir. Diger zihinler bize sadece yuzlere ve
tavirlara ait cisimler olarak sunulur. Ruh ile bedenin, disiince ile hayalin
karsithdinin burada yeri yoktur, ¢linkii Cezanne bunlarin kaynaklandigi ve
ayrilmaz oldugu ilk deneyimlere déner. Kavramsallastiran ve ifadeyi arayan
ressam, ilkel doga icinde var olan insanin —her bakista yenilenen— gizemini
yitirir. Balzac La Peau de Chagriride (zerinde piskin ekmeklerle taclanmis
simetrik cgatal bicak takimlari dizilmis; yeni diismis kar kadar beyaz bir sofra
ortlisi" betimler. Cezanne "hitiin gengligim boyunca o yeni yagmis kardan
masa Ortlistiniin resmini yapmak istedim ... Simdi sadece simetrik yikselen
yemek takimlari ile piskin ekmeklerin resmini yapmak istemeli insan, diye
dustindyorum. Eger "taglanmis" olarak resim yapsam canima okunmustu,
anliyorsunuz deg@il mi? Ama eger takimlarla ekmekleri dogada oldugu gibi
dengeler ve gblgelendirirsem, o zaman laclanmalar, kar ve tim cosku da orada
olacaktir".

insan yapisi nesnelerin arasinda yasiyoruz, araglarin, evlerin, sokaklarin,
sehirlerin ve cogu zaman onlari onlarin kullanan insan eylemligi aracihgiyla
farkediyoruz. Bunlarin timinun sarstimaz bir bigimde ve gereklilikle var
oldugunu disiinmeye alistyoruz. Cczannc’in resmi bu diisiince aliskanliklarini
erteler ve insanin (zerine kendisini yerlestirdigi insandisi doganin zeminini
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sergiler. Bu yiizden Cezanne'in insanlari baska tiirden bir yaratigin gozleri ile
gorilmus gibi gariptir. Doganin kendisi de manevi birliktelikler icin hazir
hale gelmesini saglayan 6zelliklerden soyulmustur. Riizgar yoktur; Lac
d'Anneey'de highir hareket yoktur; donmus nesneler diinyanin baslangicindaki
gibi duraksamaktadirlar. Rahatsiz hissettiren, alisik olunandan farkli ve in-
sansi coskuyu yasaklayan bir diinyadir. Cezanne'in resimlerine baktiktan son-
ra baska bir ressamin resimlerine bakildiginda, matem igindeki bir sireden
sonra yapilan konusmalarin getirdigi mutlak degisiklik ve kalanlarin yeniden
metanet kazanmalarindaki gibi, bir rahathik hissedilir. Fakat insan tarafindan
konulmus duzenin koklerine inebilen boyle bir bakisa ancak bir insan sahip
olabilir. Hersey hayvanlarin nesnelere bakamadigini, gercegi aramak gibi bir
amagla onlarin derinligine nufiiz edemediklerini gdstermistir. Dolayisiyla,
Emile Bernard'in gercek¢i ressamin sadece bir maymun oldudu iddiasi
gercegin tam tersidir ve Cezanne'in, sanatin klasik tanimi olan "insanin
dogaya eklenmesi'ni nasil yeniden canlandirdi§i goéralir.

Cezanne'in resmi, ne bilimi ne de gelenegi yadsir. Paris'de iken hergiin Louv-
re'a giderdi. insanin nasil resim yapildigini 6grenmesi gerektigini ve
diizlemler ile bigimlerin geometrik incelenmesinin bu dgrenme siirecinin zo-
runlu bir parcasi oldugunu soylerdi. Her ne kadar goriindr diinyanin terimleri
ile ifade edilse de, resim yapma eylemini etkileyen bu soyul iliskileri anla-
mak icin, yaptigi peyzajlardaki jeolojik yapiyr égrenmeye calisirdi. Bir tenis
macinda her vurusun arkasinda tiim oyunun kurallarinin olmasi gibi, onun da
her firca darbesinin arkasinda anatominin ve tasarimin kurallari vardir. Ama
bir ressamin hareketini belirleyen, basitce perspektif, geometri veya renklere
ait yasalar ve dolayisiyla da bunlarin 6zellesmis bilgisi olamaz. Bir resmi ted-
rici olarak ortaya ¢ikartan hareketlerin timinin ardindaki tek sey, Cezanne'in
"motif dedigi peyzajin batunligd ve mutlak dolgunlugudur, ilkin peyzajin
jeolojik temellerini kesfetmeye calisarak bagslar, sonra Madam Cezanne'in
dedigine gore durur ve gozlerini acip kirlarda "filizlenen"™ herseye dikkatle
bakardi. Onun isi ilkin bilimlerden 6grendidi herseyi unutmak, sonra da bu
bilimler araciligi ile peyzajin, olusan bir organizmaninkinc benzeyen yapisini
yeniden yakalamakti. Bunun icin yakalanan tim kismi gdrislerin birbirine
kaynastiriimasi; goziin herseye yatkinli§i ile oraya buraya sagtiklarinin
birlestirilmesi; Gasquct'nin deyisiyle "do§anin basi bos gezen ellerinin bir
araya getirilmesi" gerekirdi. "Dunyanin akip giden bir aninin tum gercekligi
ile resmedilmesi gerekirdi". Distinmesi birden tamamlanirdi, "Motifimi bul-
dum" derdi. Cezannc ve peyzajin ne ¢ok yiiksek, ne ¢ok algak olarak ortalan-
masiyla, hicbir seyin kagcmasina izin vermeden tim canhihgi ile, ag igine
alinmasi gerektigini anlatirdi. Sonra jeolojik iskeletini karakalemle yaptigi
eskizini renk lekeleriyle gevreleyerek, resmin her tarafim birden yapmaya
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baslardi. Resim doluluk ve yodunluk kazanir; yapisi ve dengesi ile olusur ve
her yaniyla ayni anda olgunlasirdi. "Dog@a bende kendini dustintiyor, ben onun
bilinciyim" derdi. Hicbir sey dogalciliktan bu sezgisel bilimden daha uzakta
olamaz. Sanat ne taklittir, ne de icglidimiin ya da iyi zevkin isteklerine gore
imal edilmis birseydir. O bir ifade surecidir. Soézciklerin islevinin ad-
landirmak olmasi —baska bir deyisle, karisik bir bicimde karsimizda duranin
dogasinin kavranip anlasilabilir bir nesne olarak 6niimize konulmasi— gibi
"nesnelestirmek”, "tasarlamak" ve "yakalamak" Gasquet'ye gére ressama
kalmistir. Sozciikler adlandirdiklari seyler gibi goriinmezler; bir resim de
trompe-I'oeil* degildir. Kendi sozleri ile Cezanne, "o zamana kadar resmedil-
memis olani resimle” yazdi ve "onlari sonsuza kadar resme dénlstirmis"
oldu. Kayganliklarini, ¢ift anlamhiliklarini unutup, onlar aracihigi ile
dogrudan temsil ettikleri seye ulasiriz. Ressam, o olmadan her bilincin ayri
yasamina hapsedilmis olani, herseyin besigi olan gdériinimlerin titresimlerini
yakalar ve goriinlr nesneler haline sokar. Bu ressam igin tek bir heyecan ola-
naklidir —yabancilik duygusu— ve tek bir liriklik —varolusun surekli yeni-
den dogumu—.

Leonardo da Vinci'nin siari israrli siddet idi ve siir sanati stline yazilmis
batln klasik eserler sanat yaraticiliginin kolay bir is olmadigini séylerler.

Cezanne'un zorluklarinin dogasi —Balzac ve Mallarme'mkiler gibi—
farklidir. Balzac (herhalde Delacroix'yi érnek alarak) yasami ifade etmek igin
sadece renk kullanmayi secen ve bas eserini gizleyen bir ressam hayal eder.
Frenhofer 68ldigi zaman arkadaslari bir renkler kaosu ve yakalanamayan
cizgilerden baska bir sey bulamazlar, bir duvar resmi... Cezanne Le Chef-
d'oeuvre inconnu'yl okudugu zaman aglayacak kadar duygulanmis ve
Frenhofer'in kendisi oldugunu ifade etmisti. "Gergeklestirme™ Ustiinde ¢ok du-
ran Balzac'in ¢cabalan Cezanne’inkilerc de 1sik tutar. La Peau de chagrin‘'de Bal-
zac "ifade edilecek bir dusiincc"den, "insa edilecek bir dizge"dcn, "agiklanacak
bir bilinTden s6z eder, insanlik Komedyasindaki vakitsiz dahilerden biri olan
Louis Lambert'e "Bazi kesiflere dogru gidiyorum..., ama ellerimi baglayan,
agzimi kapatin ve beni yapmak istedigimden uzaklastirmaya calisan gigleri
nasil bulacagim" dedirtir. Balzac'in zamaninin toplumunu anlamaya
cahistigini sdylemek, yeterli degildir. Tipik bir gezgin saticiy1 betimlemek,
"0gretmenlik meslegini tesrih etmek", ya da sosyolojinin temellerini insa et-
mek insaniistu bir is degildir. Para gibi, tutku gibi, gorundr glclerin bir kez
adini koydugunda da, bunlarin agik¢a nasil etkili olduklarini anlattiinda da,
Balzac bunlarin nereye yoneldigini, arkalarindaki dirtiniin ne oldugunu,
ornegin "bilinmeyen bir uygarlik gizemine yénelmis" Avrupanin anlaminin
ne oldugunu merak ediyordu. Kisacasl, dinyay! bir biatin olarak ele alip,

g6z aldatmasi (¢.n.)
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goriinen bigimlerin tomurcuklanmasina neden olan igsel giiciin ne oldugunu
anlamak istiyordu. Frcnhofcr de resmin anlami ile ilgili olarak ayni sekilde
disundr. "Bir el sadece viicudun bir parcasi degildir, yakalanmasi ve iletilmesi
gereken bir distincenin devami ve ifadesidir. ... Gergek miicadele budur! Pek
cok ressam sanatin bu temasinin farkinda olmadan sezgileri ile zafere
ulasirlar. Bir kadin cizersiniz ama onu goérmeden". Sanatcl, insanlarin
gercekten gormedigi gosteriyi yakalayan ve onlarin arasinda en "insan" olanla-
ra gosterendir.

Dolayisiyla sadece keyif icin sanat yoktur. Eski dlsuinceleri yeni bir tarzda bir
araya getirerek, daha 6nce gorilmus bicimlerini sunarak keyif verici nesneler
icadedilebilir. Genelde kultiirden kastedilen bu tarzda resim yapmak ya da
soylenmisi ikinci elden sdylemektir. Cczanne’in ya da Balzac'in sartatgisi
boyle kaltirli bir yaratik olmakla yetinmeyip, kiltiri en temeline kadar sin-
dirip, ona yeni bir yapi kazandirmak isler: daha 6nce hi¢ resmedilmemis olani
resmetmek ister. Dolayisiyla ifade etli§i acik secik tamamlanmis bir
dustincenin ¢evirimi olamaz, acik secik dlsiinceler zaten bizim, baskalarinin
soyleyegcldigi diisiincelerdir. "icra”, “idrak"in 6niinii gecemez. Sanatsal ifade-
nin dncesinde hafif bir heyecandan baska bir sey yoktur ve sadece ¢alismanin
kendisi tamamlanip anlasildiginda hicbirsey olmamasi yerine sdylenecek
birseyin oldugunun kaniti ortaya ¢ikar. Onu bilmek igin, kiltir ve disiince
ahisverislerinin kaynagi olan yalniz ve dilsiz yasantiya geri donen sanatcl, ilk
s0zl sOyleyen insanin, o sdziin bir ¢ighktan dle bir sey olup olmayacagini
bilmemesi gibi, esearini ortaya ¢ikartan sanatci, bireysel yasaminin akisindan
kopup ayrilabilecegini ve ister yine o bireysel yasama, isterse de onunla
yasayan ya da gelecekte .yasayacak monadlarin ucu agik topluludu tarafindan
da taninabilecek bir anlamin bagimsiz varolusunu verebilecedini mi bilmeden
bu eseri ortaya kor. Sanat¢inin sdyleyeceginin anlami hig bir yerde degildir —
heniiz bir anlam kazanmamis nesnelerde de degildir, sanat¢inin kendisinde,
formile edilmemis yasaminda da degildir. "KdltlrlG" insanlarin kendilerini
icine kapatmakla rahatladiklari yerlesik idrakin disinda, kendi kokenlerini
icinde barindiran bir baska idrake davet eder.

Bemard'in onu insan aklina geri ¢cagirma cabasina karsi Cczanne'in yaniti "ben
Pater Omnipotens (Kadir-i Mutlak Baba) aklina yoneligim" dir. O herhalde
sonsuz Logos tasarimina ya da dusuincesine yonelmisti. Cczanne'in belirsiz-
ligi ve sessizligi sadece sinirli tabiati ile agiklanamaz, onu belirleyen yaptigi
isin amacidir. Soya c¢ekim ona zengin duygular, glc¢li heyecanlar ve onu
yasamak istedigi hayattan ve diger insanlardan uzaklastiran hafif bir hiiziin ya
da giz vermis olabilir, ancak bu nitelikler ifadclcndirici eylem olmadan bir sa-
nat eseri yaratamaz ve bunlar, o eylemin erdemlerini degil sikintilarini
aciklayabilir. Cczanne'in sikintilari, ilk sozin sikintilari idi. Kendini, mutlak
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gic olmadi§i igin, Tanri olmadidi icin, ama buna ragmen diinyay! resmet-
mek, onu blyik bir gosteriye dondstiirmek, dinyanin bi/dere nasil dokun-
dugunu gdzle goérulur kilmak istedigi icin gucsuz olarak goriyordu. Yeni bir
fizik kurami, bitin insanlarin paylasti§i 6lci standartlari ile bulustugu igin,
hesaplamalara da-yanarak kanitlanabilir. Cczannc gibi bir sanat¢i, ya da filoz-
of icin bir distnceyi yaratmak ve onu ifade etmek yeterli degildir, ayni za-
manda disuncelerinin baskalarinmn bilincinde de kok salmasi i¢in gereken de-
neyimleri uyarmahdirlar. Basarili bir ¢alismanin kendi dersini vermek gibi
garip bir glcu vardir. Okuyucu ya da seyirci, resmin ya da Kitabin ip
uclarindan kendine atlama taslar1 yaratmak ve belirli bir bigemin belirsiz agik
secikliginin yonlendirmesiyle sanatginin iletisim kurmak isledigi seyi
kesfeder. Ressam bir imge kurmaktan ote birsey yapamaz; bu imgenin baska
insanlar icin hayata gecmesini ise beklemesi gerekir. Bu sekilde hayata
gectiginde zaman, sanat eseri bu ayni hayatlari birlestirir; arlik sadece bir
kiside dik kafali bir dis ya da inat¢i bir hezeyan gibi ya da mekanda sadece
boyali bir tuval gibi var olmaktan kurtulur. Bundan sonra sirekli bir kazanim
gibi olasi her zihinde par¢alanmamis olarak var olacaktir.

Dolayisiyla "irsi dzellikler", "etkiler" —Cczannc'in hayatindaki kazalar—
doga ile tarihin ona ¢6zmesi igin verdigi metindir. Onlar onun yapitlarinin sa-
dece diiz anlamini verirler. Ancak bir sanat¢inin yaratimlari, insanin 6zgiir ka-
rarlari gibi, bu verili olana daha 6nceden var olmayan bir mecazi anlam
yikler. Eger bize Cczannc'in yasami, onun ¢alismalarinin tohumunu tasiyor
gibi geliyorsa bu, onun calismalarini énceden taniyor ve yasamindaki
kosullari onun aracihgi ile goriyor olmamizdandir; yaptiklarindan 6diing
alinmis anlamlarla yasaminin kosullarini donatiyoruz. E§er birer birer
saydigimiz ve belirleyen kosullar gibi gérdigimiz Cczannc'in yasaminin
verili kosullari, onun tasarilarinin gériintistint bicimlendirselerdi, bunu sa-
dece neler yasamak zorunda oldugunu gdéstererek, onlari nasil yasayacagini
belirsiz birakarak yaparlardi. Basla kendini zorla kabul ettiren bir tema, sonra
par¢as! oldugu varolus icinde yerini aldiginda, kendini 6zgurce ifade edebilen
bir yasamin simgesi, monogrami olur.

Ancak bu 6zgurlik konusunda hataya dismemek gerekir. Onu hayatin "verili
kosullan" lizerinde etkileri olabilen ya da yasamin gelismesine kural disiliklar
getirebilen bir soyut gii¢ olarak hayal etmeyelim. Her ne kadar bir kimsenin
yasamindan hareketle calismalarinin agiklanamayacagi kesinse de, ikisinin
iliskili oldugu da ayni derecede kesindir. Gergek olan o isin yapilmasi igin o
hayatin yasanmasinin gerekli oldugudur. En basindan Cczannc'in yasamindaki
tek denge, daha sonra yapacagi ¢alismalarin desteginden geldi: Yasami ileride
yapacaklarinin uzantisi idi. Sonra yapacaklarinin ip uclari vardi ama her ne
kadar tek bir calisma ve yasam serliveni olusturuyorlarsa da, bunlari birer
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neden gibi gérmek hatali olur. Artik nedenler ve sonuclarin étesindeyizdir,
ayni zamanda hem ne yapmak istediginin hem de ne olmak istediginin
formald olan Cezanne'm ebedi eszamanliliginda ikisi bulusurlar. Cezanne'in
sizoid mizaci ile yaptiklari arasinda bir uyum vardir; ¢unki yapit metafizik
bir hastalik duyumunu agiga ¢ikarmaktadir: Dlnyay bitiin anlamli degerlerin
askiya alindi§i, dondurulmus goériintilere indirgeyen bir bigimde gérme. Do-
layisiyla hastalik abes bir gercek ve bir kader olmaktan ¢ikar ve miimkin bir
varolus bicimi olur. Bu varolus bigimi, paradokslarindan biri olan ifade olgu-
sunu cesaretle géguslediginde gerceklesir. Artik sizoid olmakla Cezanne ol-
mak ayni yere varir. Dolayisiyla o davranis bigiminin yaratici ézgurlagin,
Cezanne'm ¢ocuklugundaki tavirlari ve nesneler karsisindaki tepkisini, kasitl
davranislardan ayirdetmck mimkin degildir. Cezanne'm resimlerinde yizlere
ve nesnelere verdi§i anlam, kendini, diinyada onun gérdiigi bicimde ona sun-
du. Cezanne sadece bu anlami ortaya koydu: resmedilmek istenen sadece onun
gordigl bu nesneler ve yizler idi ve Cezanne sadece onlarin sdylemek iste-
digini ifade etti. Dolayisiyla burada nasil bir 6zgurlik séz konusu olabilir?
Varolus kosullarinin ancak varolus nedeni araciligiyla ve yine bilincin
sagladigi mesrulastirmalarla bilinci etkiledi§i dogrudur. Ne oldugumuzu ancak
amaglarimizin mercekleri ile ilerimize bakarak gorebiliriz, dolayisiyla
yasamimiz hep bir proje ya da tercih bicimindedir ve onun icin de kendi-
liginden gibidir. Ote yandan bastan belli bir gelecedi hedef alma bigimimizin
bizi yaptigini sdylemek, ilk varolus bicimlerimizle tasarimizin daha en
bastan durdugunu, daha ilk solugumuzda tercihin yapildigini séylemek olur.
Dissal baskilar duymuyorsak bu disimizin sadece biz olmasindandir. Bizim
Once ortaya cikisini gérdiigiimiz ebed? Cezanne, ortaya ¢iktiktan sonra
herhangi bir insan olan Cezanne'm yasadi§i herseyc, ona dissal gibi gelmis
olan olaylara etkilere, yol acmis olan insan Cezanne'm basina gelenleri —
insanlar ve diinya karsisinda, diisinmeden, ince eleyip sik dokumadan benim-
sedigi tavri da dahil olmak tzere— herseyi planlamis olan ebedi Cezanne,
gerci butiin dis kosullardan badimsizdi; ama kendisi karsisinda da mi
bagimsizdi? Tercih, yasamin Otesine geriye itilmemis midir, henliz acik¢a
belirlenmis olanaklar alani yok iken, sadece bir olasilik varken ve dolayisiyla
sadece tek bir tahrik varken, tercih olabilir mi? Eger dodustan belli bir ta-
sartydiysam, verili olanlarla yaratilanlar ayirdcdilcmez ve dolayisiyla sadece
irsi olan tek bir tavri, kendiliginden olmayan bir davranisi belirlemek ola-
naksizdir —fakat ayni zamanda o varolus bicimine gore bastan beri ben olan
ve mutlak olarak yeni olan bir tavirdan da soézetmek olanaksizdir.
Yasamimizin tim olarak kurulmus, oldugunu séylemekle, onun tum olarak
bastan belirlenmis oldugunu sdylemek arasinda fark yoktur. Gergek bir
Ozgurluk ancak hayatimizin akisi sirasinda, kendimiz olmaktan, ayni kalmak-
tan vazge¢cmeden ilk durumumuzun 6tesine gecebildigimiz stirece varolabilir,
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sorun da budur. &zgarlukle ilgili olarak iki sey kesindir: biri hichir zaman
belirlenmis olmadigimiz, digeri de buna ragmen asla de§ismedigimiz, ¢inki
gecmiste ne oldugumuza baktigimizda daima simdi ne oldugumuzun ip
uclarini bulabiliriz. Bu iki seyi, diinya ile baglarimizi koparmadan icimizde
0zgurlagin nasil dogdugunu anlayabilmemiz bize kalmistir.

Herseye ragmen varolduklarini kabul etmeyi rcddetsek de bu baglar daima ora-
dadir. Da Vinci'nin resimlerinden ilham alarak Valery metreslerden, ala-
caklilardan, dykulerin ve serlivenlerinden badimsiz, saf bir 6zgurlik canavari
betimledi. Onun kendisi ile nesnelerin kendileri arasina higbir diis girmez;
emin oldudu hicbirsey "mis gibi"lerle desteklenmez; ve akibetini Pascal'in ce-
hennemi gibi makbul bir imgeden okumaz. O canavarlarla bogusmak yerine
onlarin gidisinin ne oldugunu anladi, dikkati ile onlari silahlandirdi ve on-
lar1 bilinen seyler haline soktu.” Hicgbir sey onun ask ve 6lim dstiine olan
hiuktmleri kadar 6zgiir, daha az insansi degildir. Defterlerinde birka¢ parcada
bunlara deginir. "Tutkunun en gii¢li aninda” der asagi yukari "ask dyle ¢girkin
bir sey halini alir ki yaptiklarini goérebilseler insan nesli yokolabilirdi." Bu
asagilama, belirli seylerin rahatga gdzlenmesi hor gdérmenin zirvesi
oldugundan, cesitli skeclerinde ortaya ¢ikar. Dolayisiyla zaman zaman anato-
mik birlesmelerle, sevisme eyleminin korkung¢ Kkesitlerini c¢izmistik2)
Araclarina tam bir hakimiyeti vardi, ne istese yapar, Ustin bir zerafetle bil-
giden yasama gecerdi. Her yapti§ini bilir de yapar ve sanatsal slre¢ yasamak
ya da soluk almak gibi bilgisinin Otesine gitmezdi. Eylem ile yasam temrin-
lere dondstiraldiginde tarafsiz bilgiye karsit olmadiklarindan, bilmenin, ey-
lem icinde olmanin ve yaratmanin (zerinde var olabilecek "merkezi tavri"
kesfetmisti. O bir "entelekttiel gu¢™" idi; "zihin adami™ idi.

Daha yakindan bakalim. Leonardo igin vahiy yoktu. Siphesiz dogru. Fakat
"Azize Anne, Meryem Ana ve Cocuk"da Meryem Ana'nm cibbesi Cocuk'un
yliziine dokunan bir akbabayi andirir. Kuslarin ugusu ile ilgili pargada,
biryerde Da Vinci birden sdzunl keser ve bir ¢ocukluk anasini anlatir:
"Cocuklugumla ilgili ilk hatirladigim seylerden biri akbaba ile ilgilidir,
heniiz besikte iken bir akbabanin gelip kuyrugu ile ilkin zorla agzimi agmasi
ve sonra da yine kuyrugu ile birka¢ kez dudaklarima vurmasindan beri, akbaba
ile 0zel olarak ilgilenmem benim kaderim gibi gelir". Dolayisiyla ister
gercekten bir ¢coctigun hafizasindan kaynaklanmis, ister bir yetiskinin fantazi-
si olsun, bu saydam bilincin esrarengiz bir yani var demektir. Ne durup du-
rurken ortaya ¢cikmistir, ne de tek basina kendi kendini teyid edebilir. Gizli bir
tarihe yakalanmisizdir, bir simgeler ormani. EGer Freud bilmeceyi, bizim

(2). "Introduction a la methode de Leonard da Vinci," Vanniete, s. 185. (ingilizce gevirisi
Thomaz Mergrelllvy. Introduction to the Melhod of Leonardo da Vinci (Londra, 1929)
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bunlarin meme doénemi ile iliskileri hakkinda bildiklerimizden hareketle
desifre etseydi biri mutlaka itiraz ederdi. Buna ragmen eski Misirhlar akbaba-
larin hepsinin disi olduguna ve riizgar tarafindan hamile birakildiklarina
inanirlardi. Bu yiizden de onlar igin akbabalar analigin simgesi idiler. Ote yan-
dan Katolik Kilise Papazlarinin, bu efsaneyi, doga tarihine dayanarak bakire
dodumun olanaksizhgina inananlari yalanlamak icin kullandiklari da dogrudur
ve Leonardo da sonsuz okumalari sirasinda bu efsaneye rastlamis olabilir.
Onda kendi kaderinin simgesini buldu: Leonardo dogdugu yil soylu Donna
Albicra ile evlenen zengin bir noterin gayrimesru ¢ocugu idi. Donna Albie-
ra'dan ¢cocugu olmayan noter, Leonardo'yu bes yasinda iken evine aldi. Do-
layisiyla Leonardo ¢ocuklugunun ilk dért yilini terkedilmis bir koyli kizi
olan annesinin yaninda, babasiz olarak gegirdi ve diinyayi, onu miukemmel bir
sekilde yetistiren bu mutsuz anne ile birlikte iken tanidi. Simdi eger onun
hichir zaman bir sevgilisinin ya da hatta askinin olmadigini; ginlaginde pek
¢ok diger biylk giderlerden s6z etmezken annesinin cenazesinin ve onun
yanisira iki 6grencisinin ¢camasirlarinin, giysilerinin masraflarindan en ufak
ayrintilari ile séz ettigini hatirlarsak, Leonardo'nun sadece bir tek kadini, an-
nesini sevdigini ve bu sevginin gevresindeki gen¢ ¢ocuklara duydugu platonik
sefkatten baska hicbir sevgiye yer birakmadigini soyleyebiliriz.
Cocuklugunun belirleyici olan ilk dért yilinda, sonradan baba evine ¢agrilinca
terk etmek zorunda kaldigi, ama liim sevgi kaynaklarini ve kayitsizlik giicini
koydu@u bir baghhk olusturmustu. Hayata susamishigini, yalnizca sorgula-
maya ve dinya hakkinda bilgilenmeye dondstirilebilirdi ve kendisi de
"bagimsiz" oldugundan, o, entelektliel gig, akil adami ve insanlar icindeki ya-
banci olmak durumundaydi. Herhangi bir giicli 6fke, sevgi ya da diismanhk
duymayan, kayitsizlik iginde resimlerini yarim birakip, zamanini garip deney-
lere harcayan bir kimse; ¢agdaslarinin gizemli bir yaninin oldugunu hissettik-
leri bir adamdi. Leonardo sanki highir zaman blylmedi, sanki yireginin her
yaninin hesabi verilmis, sanki sorgulayicilik ruhu onun igin hayattan
kagmanin bir yolu haline gelmis, sanki riza glicinin timdnd yasaminin ilk
yillarinda kullanmis ve sonuna kadar ¢ocukluguna sadik kalmisti. Oyunlari
bir cocugunki gibi idi. Vasari "yirlyuslerinde balmumundan, narin, i¢i bos
hayvanlar yapip, iclerine tfleyerek ugurdugunu; iclerindeki havanin bosalmasi
ile yere distuklerini" anlatir. Belvederc'dcki sarap imalatgisi degisik bir ker-
tenkele buldugunda Leonardo baska kertenkelelerin derisinden buna kanallar
yapmis, iclerini civa ile doldurmus ve kertenkelenin her hareketinde bunlarin
dalgalanip titremesini saglamisti; ayni sekilde bu hayvana gozler, sakal, boy-
nuzlar yapmis, terbiye etmis, bir kutuya koymustu ve onunla arkadaslarini

korkulurdu/3) Ayni babasinin onu terkelligi gibi, o da galismasini bitirme-

(3). Ibid., s.189.
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den birakirdi. Otoriteye kulak asmaz ve bir babanin koruyucu ve korkutucu
guci altinda bilyimemis kimselerde oldugu gibi, bilgi ile ilgili konularda sa-
dece dogaya ve kendi muhakemesine giivenirdi. Dolayisiyla bu saf sorgulama
glicu, bu inziva, bu merak kendi tarihinde onun olan tek referans oldu.
Ozgarligunin zirvesinde iken, ozgurligiin ta kendisinin icinde iken, o
ge¢misteki ¢ocuktu; bir sekilde bagimsizdi ¢linki baska bir sekilde badliydi.
Saf biling olabilmek, diinya ve diger insanlar karsisinda bir tavir alabilmenin
sadece farkli bir bigimidir; Lconardo bu tavri, dogumu ile cocuklugunun onun
icin yarattigi durumu sindirerek 6grenmisti. Hayat ile en basindan beri ilgi-
lenmeden ve bu ilgilenme bigiminin destedi olmadan biling olamaz.

Freud'un agiklamalarindaki rasgele seyler ne olursa olsun, bu baglamda,
psikanalitik sezgiye glivensizlik duyulmasini hakh ¢ikarmaz. Okuyucunun
pek cok kez yeterli kanit bulamamaktan duraksadigi dogrudur. Neden bu da
baskasi degil? Freud genellikle birka¢ yorum sundu@u, her belirti ona gore
"asiri-belirlenmis” oldugu igin, soru daha da sikistirici. Sonug olarak cinsel-
ligi her yere getiren bir 6greti, cndiikiiv mantik kurallari ile etkisini her alan-
da gOsteremez, ¢unkid dnceden tim aykiri vakalari dislayarak kendisini de
karsi -kanitlardan yoksun birakir. Bunu séylemek psikanaliz karsisinda bir
zafer kazanmaktir ama sadece kagit Ustinde. Eger analizcinin onerileri higbir
zaman kanitlanamazsa ortadan da kaldirilamaz: psikanalistin tesbit ettigi
cocuk ile yetiskin arasindaki karmasik uygunluklar ile raslantiya giivenmek
nasil olanakl olabilir ki? Hayatin bir &nindan digerine yankilara, imalara, tek-
rarlara dikkat etmeyi bize psikanalizin 6grettigini nasil yadsiyabiliriz- eger
Freud bu zincirlemenin arkasindaki kurami bize dogru olarak géstermemis ol-
saydi, ona sliphe ile bakmak aklimiza gelir miydi? Doga bilimlerinin aksine,
psikanalizin bize gerekli neden sonug iligkilerini vermesi beklenmez, onun
yerine sadece ilke dlzeyinde olanakli olan giidicu iliskileri gosterir. Leonar-
do'nun akbaba fantazisini, ya da onun maskeledigi ¢ocukluguna ait gegmisi,
gelecegini belirleyen bir giic olarak gdrmememiz gerekir. Daha ¢ok birkag
muhtemel olay zincirine uygulanabilen bir kehanetin sozleri, anlami stipheli
bir simge gibi, ele almaliyiz. Daha dogrusu, her yasamda Kkisinin
dogumunun, ge¢misinin herhangi belli bir davranis bigimine zorlamayan,
ama hepsinde bulunabilen kategoriler ya da temel boyutlar tanimladigidir. Le-
onardo ¢ocukluguna teslim olsaydi da, ondan kagmak isteseydi de, ne oldu ise,
ondan farkli olmayacakti. Bizi donustiren kararlarin kendileri de bir gercek du-
ruma referansla olusur; tabii ki bdyle bir durum kabul edilebilecegi gibi, red-
dedilebilir de, ama "kabul" ya da "reddedilecek "bir durum olarak, bizim ona
verdi§imiz degerin canlanmasidir ve bizim itici glicimiiz olmamayi ya da bi-
zim i¢in olmamayi basaramaz. Eger psikanalizin amacigclccck ile gegmis
arasindaki bu alisverisi betimlemek ve her hayatin, nihai anlami higbir yerde
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yazih olmayan bilmeceler Ustline diisinmek oldugunu gdstermek ise, ondan
timevarimsal  kesinlikler beklemeye hakkimiz yoktur. Psikanalistin,
sonugsuz dustnceleri, bizim kendimizle kurdugumuz ilesitimleri ¢ogaltan,
cinselligi varolusun simgesi, varolusu da cinsellijin simgesi olarak alan, ge-
lecedin anlami icin gegcmise donen, gegmisin anlamini da gelecekte arayan,
tefsire dayal disuncesi, gelecedin ge¢cmise, ge¢cmisin gelecege dayandigt,
herseyin baska bir seyin simgesi oldugu yasamimizin déngusel hareketine,
kesin hikiimleri olan timevarimlardan daha uygundur. Psikanaliz 6zgurligi
olanaksiz kilmaz; bu ézgurlik Ustline somut bir bigimde, kendimizin yaratici
bir tekrari olarak, her zaman kendimize sadik kalarak, geriye bakarak
disiinmeyi dgretir.

Dolayisiyla bir yazarin hayati hem bize birsey 0gretemez, hem de eger yo-
rumlamasini biliyorsak, onda, ¢alismasina agildigi icin herseyi bulabiliriz.
Tam bilinmeyen bir hayvanin hareketlerini onlari denetleyen ve belirleyen ya-
salari anlamadan go6zledigimizdeki gibi, Cczannc'm izleyenler de, onun olaylar
ve deneyler Ustlinde yapti§i degistirmelerin ne oldugunu tahmin etmiyorlardi;
onun 6nemsedigi seye, zaman zaman nereden geldigi belli olmadan onu saran
pariltiya kor idiler. Ama kendisi hichir zaman kendinin merkezinde olmadi:
on ginin dokuzunda c¢evresinde gordigi ampirik yasaminin sefilligi,
basarisiz girisimleri, bilinmeyen bir davetin kalintilariydi. Buna ragmen
6zgUrlagund bu dunyada, tuval Ustiinde renklerle gerceklestirmek durumun-
daydi. Baskalarinin onayina kalmis oldugundan, degerinin kanitlanmasi igin
beklemesi gerekiyordu. Bu ylzden kendi elinden ¢ikan resmi sorguladi; ona
yonelen bakislara caresizce asildi. Bu yuzden ¢alismasi hicbir zaman bitmedi.
Kendi yasamimizdan uzaklasamayiz. Dislincelerimizle ya da ézgtrligumuzle
hicbir zaman yiiz ylize gelemeyiz.

Ceviren: Mehmet Adam



CEZANNE'IN OZGURLUGU

iskender Savasir

Cezanne'in resmi gorilebilir mi? Hangi gozle? Kendi yasadigi, iginde soluk
aldigi kavramlar evrenini hesaba katmadan, resmettigi seyi gérmek, resmet-
mekle yapmaya calistigi seyi kavramak mimkiin mi?

"Evet" diye de "hayir" diye de yanitlanmasi tatsiz sonuclar dogaracak sorular.

"Evet" demek, Cezanne'in resmini "¢iplak™ gozle gorebilecegimizi kabul et-
mek, "zihnimize" degilse de gdzlerimize "zamanlar Ustl bir glc atfetmek
olur"/1) Cezanne'l cogumuz reprodiiksiyon kitaplarindan, hatta Hayat dergisi-
nin i¢ sayfalarindan taniyoruz. Daha sansli olanlarimiz resimlerini birtakim
mizelerin duvarlarindan gorda.

Bu nesnel baglamlar kadar, 6znel olanlar da dnemli. Cezanne’t cojumuz
gencken tanidik; onun hayatinin sonunda kesfettigi nihai hakikat; bizim icin
olasi gérme bicimlerinden, seceneklerden biriydi.

Ama "hayir" demek, Cezanne'in resmi ile aramizda bir ugurum oldugunu tes-
lim etmek de ayni derecede sakincali. Bunun olasi sonuglarindan biri, Ce-
zanne'm resmettigi an ile bizim aramizdaki mesafenin ancak bilgi ile
astlabilecegini disiinmek. Ancak bilgiye boylesi bir gic atfetmekle, resmin
resim olarak gercekligini yadsimis, sanat eserini, gérdiigiimizi lafa bogmus,
estetigi sanat tarihine indirgemis olmuyor muyuz?

Kuskusuz, tanidik, harcialem sorular bunlar. Yalnizca Cezanne'la ilgili olarak
degil, cagdasimiz olmayan, icinde yasadi§i diinyayi paylasmadi§imiz herhangi
bir sanatci, hatta yaradilisina katilmadigimiz herhangi bir sanat eseri ile ilgili
olarak da sorulabilecek sorular. Bunlari simdi, Cezanne'la ilgili olarak sor-
manin bir anlami var mi?

Bir Bolunmasligun Hikayeleri

Once sorulari sorgulayalim: Gériindiiklerinden daha az masum bir dagarcigin
kavramlarini kullaniyorlar. Cezanne’in neyi gérmis/resmetmis olduguna bilgi
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aracihigiyla mi, duyumlar aracihigiyla mi ulasacagiz?

Bu sekilde dile getirildiginde soru Cezannc'i, resmi ve halta genel olarak este-
tik yasantiyl asan (ve bittn bunari belirleyen) bir kutupsallikla, ardinda zen-
gin bir kabuller zinciri barindiran bir kutupsallikla karsi karsiya kaliyoruz.

Bilgi duyum degildir. Hakkinda bilgi sahibi olacagimiz seyle duyumlar, izle-
nimler dinyasinda karsilasanlayiz. Tersinden de sdylemek mimkin:
izlenimler bilgi tasimaz. Gériilen sey hakkinda, ya da genel olarak duyumlar
aracihigiyla, sesiyle, kokusuyla, temasi ile taninan sey hakkinda bilgi sahibi
olunmak isteniyorsa, énce onun baska bir sekilde tarif edilmesi, duyumsallik
ozelliginden arindirilmasi gerekir.

Bir adim daha da geri gidebiliriz: Bilginin 'seyler’, esya hakkinda degil, nes-
neler hakkinda oldugunu, "nesnel” oldugunu sdyleyebiliriz. Nesne ise, daha
basindan bir kavramin icerigi olarak tarif edilen seydir. Bilgiyi dogru bilgi ya-
pan sey, onun teminati, bir seye degil, bir nesneye uygun olmasidir.

Tabii, akla hemen bir soru geliyor: Eger nesne duyumlar dinyasinda
karsimiza c¢ikabilecek, hakkinda izlenim edinebilecegimiz tiirden bir sey
degilse, ama ayni zamanda bilgi de degilse, yani bilginin kendisi degil
icerigiyse... o halde nesne nedir? Varolus tarzi nedir, nasil bir gergeklige sa-
hiptir.

Klasik metafizigin bu soruyu yanitlamak icin gelistirdigi kavramlar, "cevher"
ve "0z" kavramlari... Cok 6zet olarak, nesneli§i mimkiin kilanin, yani ayni
zamanda hem bilgiye hem de icerigine —nesnesine— gerceklik kazandiranin,
"0z" ya da "cevher" oldugu soyleniyor. Yorumlanmadik¢a anlasiimasi gig,
karanlik bir cevap.

Ama sadece bu, yani "6z" ve "cevher" kavramlarinin bulanik olmasi, yorum
gerektirmesi bile bu noktada bize bir ipucu saglayabilir. Nesnellikten —
bilgiden ve iceriginden— s6zetmeye basladigimizda kullanmak zorunda
kaldigimiz kelimelerin bulanikh@ bir endiseyi beraberinde getiriyor. Neden
bahsedildigini bilememenin getirdigi bir tedirginlik, gercek bir seyden sdzedip
etmedigimize dair bir kusku, bir varlik endigesi...

Duyumlar ve izlenimler galiba tam bu noktada 6nem kazaniyor. Oznelligin
ifadesi olarak duyumlar bize sahicilik diinyasini, varligindan kusku duyu-
lamiyacak bir alanin kapisini agiyormus gibi g6zikuyor.

Duyumlar ve izlenimleri zamanda yer alan her sey gibi gelip gecicilie mah-
kumdurlar. Tam da bu ytzden, gergekliklerinden, kendi dislarindaki bir seyden
haber verip vermcdiklcriden kuskulansak bile, olmusluklarindan (ya da hig
degilse olmakta olduklarindan) kusku duyamayiz. Zamani, tarihi degil bizim



Cczanne'in ézgurliagu 139

zamanimizi, kuran onlardir, duyumlardir, izlenimlerdir.

Birini gérmek bir olaydir; tenimizde bir elin temasini hissetmek bir olaydir.
Kimsenin eli bize dokunmamis olsa bile, bu temasi hissetmek duyumsamak
yasanmis bir olaydir. Elin gercekligi ya da gercek olmayisi (bir duyum olarak
tarif edildigi surece) temas yasantisina bir sey katmaz ya da ondan bir sey ek-
siltmez. O, temas yasantisinin kendisi, varhgindan kusku duyulmayandir, sa-
hicidir.

Ozne-nesne, izlenim-kavram, varhk-bilgi... Bu kutupsalliklarm hic biri
aslinda kendi basina ¢ok onemli degil. Onemli olan, biitiin bu kavram
ciftlerinin, farkli bicimlerde de olsa isaret ettigi bir boélinmislige
yonelebilmek.

Kimi ressamlar bu b6linmusliga bir zamanlar, renk ile ¢izgi arasindaki ter-
cih diye yasamiglar. Dunyayi bir ideal nesneler diizeni olarak resmetmeye
calisan Floransalilar (Mantegna, Leonardo vd.) c¢izgisel bir slup
gelistirmisler. "ikincil", yani kaynagini asil, "ideal" nesnede degil, bizim nes-
neyle kurdugumuz iliskide bulan bir 6zellik olarak tarif edilmesinden yiiz-
ylzclli yil 6nce rengin olanaklarini arastirmak izlenimci Venediklilere
(s6zgelimi Titian'a) dusmis. 19. yizyil edebiyati benzer bir bélinmusliga
oOzel olan ile kamu arasindaki gerilim olarak yasamis.

Bu sekilde, felsefenin, resmin ve edebiyatin terimleriyle betimlendiginde,
isaret etmeye calistigim bolinmusligun —dualizmin—, bir Gst yapi kuru-
mu, hatla sadece 'aydinca’ kimi faaliyetlerde gorulen bir 6zellik olarak betim-'
lenmesi kolaylasiyor.

Oysa Cezanne'dan bahsederken aslinda gérmekten, dinyayla iliski kurmanin
en evrensel bicimlerinden birinden bahsetmek istiyoruz. Bu yiizden 6nce fel-
sefenin dializm diye tarif etli§i seyin, bir tir gundelik hayatin doklisu ta-
rafindan sirekli olarak ve kaginilmaz bir bicimde yeniden Uretilen bir
bolinmuslik oldugunu gosterebilmek igin, bir baska drnek tzerinde daha
oyalanalhim: 19. yiizyil boyunca gecerli olmus olan es (karr) ve sevgili imge-
leri hakkinda konusalim.

Bu ddénem boyunca kadinlar, duyumsattiklarini, tenseliiklcrini yitirdikleri
6lctde idcalizc edilmisler, "ideal bir es" vasfina layik goriilmasler. Kendilerin-
den zaminin akisinin disinda durmalari, eslerinin zaman icersinde yaptiklari
hatalari, verdikleri tavizleri gozmezlikten gelmeleri istenmis. Sadece bir iyilik
olarak da degil, kocalarinin 6zunu, aslinda ne olduklarini gérdikleri igin koca-
lari hakkindaki izlenimlerini hesaba katmamalari istenmis. Anlayish olmalari
gerekiyormus.
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Her zaman geri donilebilecek bir yuvaya hapsedilen kan'lar ideal birer nes-
neye donusturalirken, anlasilan kocalar da onlarin gdzinde dyle birer nesne
olmak istemis.

Evlilik sozlesmesi oyle kurulmus; kendilerini ve birbirlerini kavramsal-
lastirmis Kisilerin birbirleriyle yaptigi sozlesmeler olarak. Bir bosluk duygu-
su, bir varlik endisesi duyumlari, izlenimleri, tenselligi icermeyen bu
sOzlesmeleri hep tehdit etmis. O zaman metreslere, sevgililere donulmus; er-
keklere yasananlarin gelip gegiciligi igersinde bir an icin bir sahicilik sunsun-
lar diye. Eslerin sagladigi giiven —bilgi, bilinebilirlik— sevgililerin gegici
kokusu ile dengelenmis.

Oznenin Ozgurlugu
Cesanne'dan bahsedecektik.

ilk isimiz omun, betimlemeye calistigimiz bolunmusliik tarihi icersinde yeri-
ni kesfetmek olmali: Cezanne resim yapmaya empresyonistlerin dilini kullan-
arak bagslari. En yetkin, en igten temsilcisi Monct olan empresyonistlerin:

"Onemli olan belki Monet'nin gozlerindeki hiiznii kaydetmek; kaydetmek ve
sorgulamak (...)

Nedir bu resimde [izlenim: Dogan Giin] melankoliye yol acan sey? Nigcin,
sozgelimi Tumer'm yapti§i benzer resimler, benzer bir melankoli yaratmiyor?
Sorularin cevabi yontemde, tam da daha sonra empresyonist diye anilacak
olan pratikte."(2)

Nedir bu pratik? Isik gdlgenin yarattigi etkileri, yan yana vurulmus saf renk-
lere tercime etmek. Ama saf renklerin kapladigi "alanlar dairtia az ya da ¢ok
diz olarak gorindr; saf birer renk olarak ayirdedici ézelliklerini yitirmeden be-
lirgin bir bicim kazanamaz, egimli, yuvarlak ya da bir ylizeyin Uzerine
yay1lmis olarak gérinemezler”, kisacasi derinlikten yoksundurlar/3)

Nesnelere, derinliklerini, kazandiran 1sik altinda gériinmeleri, Uzerlerindeki
Isik-g6lge dagihmlaridir. Isik altinda nesne, nesnelligini kazanir; renkse saf
renk olmakligini kaybeder; nesnellige tabt olur.

Derinlik, algilarimizin diinyanin bizim algiladigimiz kadar olmadigi bilgisini
iceren boyutudur. Bizim géremedigimiz ama goriilebilecek goriinislerden ha-
ber verir; baskalarinin gérdigu, yer degistirdigim takdirde benim de
gorebilecegim gorinusler. Derinligi algiyalabildigimiz icindir ki, goris ufku-
muz daima hem baska bakislarin potansiyel varhgini, hem bakanin hareket
edebilmesi, yer degistirebilmesi imkanini —dolayisiyla zamani— icerir.
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Empresyonistler 151§1 renge ¢evirmekle, derinligi dizlestirmis oluyorlardi.
Resmetmeye calistiklari izlenim, alginin derinlik boyutundan yalitilmis,
baska bakislarin varhgindan arindirilmis haliydi: "Her sey, su ya da bu 6lcide
renklerin ve tonlarin hassasiyetine feda edilmistir. Mekan, dl¢ciim, eylem (ta-
rih), kimlik, hepsi 151§in oyunlari icersinde eriyip gider.(...)

Suyu temsil eden boyanin saydamligi —boyanin ardindan tuvalin dokusu
goériinliyor—, kireklerin suda yaratti§i dalgaciklari anistiran hizh firga
vuruslari, sivamayla yaratilmis golgelikler, suyu lekeleyen yansilar, resmin
optik sadakatiyla nesnel belirsizligi; bitin bunlar manzaray1 derme ¢atma
kiliyor, sarkmis, sakat. Bir yurtsuzluk imgesi. Ozsiizliigii, asilsizh§ orada
barindirmay1 olanaksizlastiriyor. Baktiginizda, bir tiyatro dekorunun ortasinda
evini bulmaya ¢alisan birini distintyorsunuz."(4)

Claude Monet empresyonistlerin 6nderiydi. Modem resmin dnciist, kurucu-
larindan biri olarak biliniyor. Tuhaf bir dncii... Onciiliigiini, tesbit edilmesi
guc bir noktadan (bir tarihsel yasantidan) kaynaklanmis bir resim serlivenini,
Titian'dan, Pontormo'dan, Delacroix'dan gec¢mis bir serliveni ug¢ noktasina
vardirarak tamamlamis olmaktan aliyor. Uslubunu kendi zamaninda
yayginlasmakta olan deneysel psikolojinin sonuclarindan, renk
arastirmalarindan yararlanarak kurdu. Bu Uslupla "19. yizyil ortasi burjuva
kalttrinin klostrofobisini kirdi"; resmi, taninabilirligini, anlasilabilirligini
temin eden ama ayni zamanda ikna ediciligini yitirmis, bayagilasmis kodlar-
dan kurtard.

Resmettigi seyin belli bir anda yasanmis olana yabanci higbir sey
icermemesinde israrliydi. Bu amag¢ ugruna harcanan c¢abanin da resme
yansimamasi gerekiyordu. Resmi kendi olusum tarihini gizledi.

Daha da otesi... Gordugl, resmettigi seyleri baskalarinin bakislarinin
agirhigindan kurtardi; diinyanin tamamini kendi gorsel yasantisindan ibaret-
miscesine temellik etmeyi, dyle kabalastirmayi denedi. Goriinlsi izlenime
donasturmek demek, algilama yasantisini 6znenin kendi disina, kendine ya-
banci bir varhiga acilmasi (ya da mahkumiyeti) olmaktan c¢ikarip, 6znenin
kendi kendini tanimasinin bir &nina indirgemek demektir. izlenimci ressamin
resmettigi, bir seyin goriinisi olmaktan ¢ok bir bilincin bir uyariimistik
halidir.

Ama Monet'nin ilk resimlerinde nesneler yine de birer nesne olarak
taninabilir. S6zgelimi izlenim: Dogan Gunes'teki suyun {zerindeki koyu mor
leke bir kayik olarak gortlebiliyor; dolayisiyla resim ressamin (ve resmi sey-
redenin) gorsel yasantisini asan bir boyut kazaniyor. Clnki bilincin
(6znenin) herhangi bir duyumu, bir izlenimi bir nesnenin, bir manzaranin
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isareti olarak yorumluyabilmesi i¢in, o anki yasantinin disina ¢cikmasi, kendi-
sine (kendi sahiciligine, saf 6znelligine, 6zgurlugune) yabanci, kendi
se¢cmedigi, kendi iradesinin Urtinii olmayan kaynaklara bagvurmasi gerekir. Bir
izlenim ancak baskalarinin bakislarinin agirligi altinda nesnellik kazanabilir.

Monet ilkelerine sadik bir ressamdi. Son yaptigi resimler (Su Leylaklari)
hakkinda bunlarin herhangi bir nesneyi cagristirmadigini séylemek bile
saygisizlik olurdu. E@er 6zglrluk bir 6znenin kendi yasantisina tamamiyla sa-
hip ¢cikmasi, nesnel olan ile kendisi arasindaki mutlak farkin bilincine var-
mas! ve bunu gorindr kilmasi ise, varhgin agirhigindan en ufak bir iz
tasimayan bu resimler bir 6zgurltgin en saf ifadesidirler.

Monet amacina ulasti: Kiiltiriin olanaklarindan, ondan iki sekilde birden —
hem ortak bir uzlasimlar sistemi olarak kiltiirden, hem farkli bakislarin
aydinlattigi ortak bir mekan olarak kiltirden— kopmak icin kullandi.

Ama tam da bu yizden Monct'nin 6znel 6zgurlidu, varhik anlayisi dialist
olan bir kultiire ickin bir imkandir. Dializmin iginden bakildi§i surece
dualizmin (yabancilagsmanin) asiimasi, ancak iki unsurdan birinin, ya éznenin
ya da nesnenin mutlaklasmasi olaak gorilebilir; dializm yalnizliga (solipsiz-
me) ya da bilime dogru asilabilir.

Nesnenin Ozgurlugi

O halde, eger Bati kiltiriinin merkezinde duran bir kutupsalliktan
sozediyorsak, bu kutupsalligin her iki ucunun da abartilmasinin bir askinlik,
kiltire ickin bir 6zgurluk imkani saglayacagini da kabul etmemiz gerekir.
Monct'nin 6znel 6zglrliginin yanisira, kaynadini nesnenin (“kavram"in)
mutlaklasmasinda bulan bir imkén, sadece teorik bir olasilik mi?

Ozgiirligin teminatini .hayatin bilimsellesmesi de, kavramsallasmasinda
goren bilimselci (teknokratik) iktidar sdylemi, tzerinde uzun uzadiya durul-
may! gerektirmeyecek kadar tanidik. Bizi burada ilgilendiren resmin dzneyi
degil nesneyi mutlaklastirip mutlaklastiramayacagin.

Mondrian'l, konstriiktivistlcri ve 6zellikle Malcvig¢'i anmak, sorunun ce-
vabinin "evet" olmasi gerektigine karar vermek igin yeterli. Duyumsadigi as-
gariye indiren Beyaz Uzerindeki Siyah Kare sanki saf kavramin goérinirliik
kazanmis halidir. Tanidigimiz dikddrtgenimsi, karemsi esyalardan higbirini
cagristirmadi§i gibi, kendi rcsmedilmisligini de gizlemek isler gibidir.
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Ozne-Nesne Birligi

Monet de, Mondrian ve konstriiktivistler de bir kaltirin icersinde kesfetmis
olduktan imkanlari mutlaklastirmak, onlari, kendilerine digsal olan her seyden
arindirmak istemisler, 6zglrligid burada aramislardi. Merkezindeki diializmin
bicimendirdigi yabancilasmis Bati kiltirtinin sagladigi 6zgurlik bigimlerini
bu iki secenege indirgemekle, kolaycilik etmis olmuyor muyuz?

Merleau Ponty Cezanne'in kiltiriin kaynagina indigini séyliyor. Yazisinin
ikinci yarisindan anlasildi§i kadariyla, kiltiirin kaynagindaki "dilsiz ve yalniz
yasanti" bir tlr o6zgurliikle iliskili. Dahasi, Merleau Ponty'ye gore bu
yasantinin "duyguya karsi muhakeme", "géren ressama karsi disinen res-
sam", "dogaya karsi kompozisyon", ilkellige karsi gelenek" gibi kutup-
salliklarin, kisaca dualizmin disinda durmakla bir ilgisi oldugu da agik. Ce-
zannc'in 6zgurliguna tarif etmeye kalkistigimizda, artik bir 6ézne olarak

Cezanne'dan ya da nesnenin mutlaklasmasindan sézetmek yetersiz kaliyor.
Merleau Ponty Cczannc’in 6zglnlugini biraz fazla abartmiyor mu?

Cezannc "doganin bir ani bende kendini disuntyor” demis, "ben onun bilin-
ciyim"/5) Ondan yaklasik yiiz yil kadar énce Hegcl de benzer bir iddiada bu-
lunmus, tarihle ilgili olarak, onun kendisini, kendi felsefesinde, Hegel'dc kav-
radigini iddia etmisti. Daha da geriye gidilebilir: Leibniz’in her monad'm
evrenin tamamini kendi bakis agisindan seyrettigi (icerdigi) séziunin yoneldigi
sey, Hegel'in sdylemeye (Cezanne'in resmetmeye) calisti§i seyden cok farkl
degildi.

Kisacasi, nesne ile 6znenin, yasananlarla onlari yasayanlarin birbirlerinden
ayrismamis olduklari bir an, bir ani ya da umut seklinde Bati kaltirinde Mer-
leau Ponty'dcn (ve Cezanne'dan) ¢cok daha énceden beri varligini siirdiiriiyordu.
Merleau Ponty bir gelenegin icinden, ona yaslanarak, onun kavramlarini kul-
lanarak yaziyordu. S6zkonusu diistince geleneginin ayirdedici 6zelligi, cok ka-
baca soyle ifade edilebilir: Ozgiirligi 6znenin ya da nesnenin mutlak-
lasmasinda degil ikisinin barismasinda, 6znelligi de nesnelligi de koruyarak
asan lgunci bir halde aramak.

Hegcl'e gore bu sentez tarihin sonunda kurulacak (ya da kurulmus) olan akilci
hukuk devletinde gerceklesecekti. Merleau Ponty ise, bu halin her tek Kisi
icin daha en bastan beri gecerli olduguna, herkesin kendisini icmdc buldugu
duruma, diinyayi tanima tarzina ickin olduguna inaniyor. Baska bir deyisle,
Merleau Ponty 6zgurli§u 6zneyle nesnenin bulusmasi olarak kavrayan diya-
lektik distince gelenegi icinde disunlyordu. Kendisini bu gelenekten
ayirdcttigi nokta, 6zgurlagin insani, algilamada dinyayla birlikte "dilsiz ve
yalniz bir yasanti" olarak verildigine inanmasi. Cczannc'i da, yalnizca her tek
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insanin degil, kaltirinde temelini olusturan bu aslt 6zgurliagi gorindr kildig
icin dnemsiyor.

Gozin Ozgurlugu

Oysa algilanan diinya tam da gérmezlikten gelinemeyecek olan, gercekligini
0zneye dayatan seyler toplami degil midir? Geleneksel felsefeye gore, algilarin
gosterdigi sey algilayana tamamen yabancidir. Hatta o kadar ki, anlamli higbir
ayrim, hicbir sinir tanimadigindan bu alem igin yabanci demek bile aslinda
yanilticidir. Kendi icinde anlamdan tamamen arf olan bu alem, 6znenin icine
sizmasl igin higbir firsat, barinabilecedi hicbir yuva saglamaz.

Merleau Ponty de dinyanin gdérmezlikten gelinemeyecegini, algisal
yasantinin secilmis olmak anlaminda iradi olmadigini, gercekligini insana
dayattiini kabul ediyordu. Karsi ¢iktigi bu yasantinin dznenin disinda ta-
mamlanmis olduguydu. Hangi anlamda 6zneyle birlikte tamamlandigini
aciklayabilmek icin sik sik Gestalt psikologlarinin érneklerine basvurdu. En
basitlerinden birini tekrarlayalim:

*% Kk Kk

Yukaridaki gibi alti noktayla karsilastigimizda, bunlari (g ¢ift nokta olarak
algilamamak elimizden gelmez. Ama nesneler, —kendinde olan— alemine at-
fedebilecegimiz yegane sey alti tek noktadir. Alti tek noktayi (g ¢ift nokta ol-
arak siniflandirmak, 6znenin yapti§i bir seydir. Dolayisiyla, algi 6zneye ken-
di yapip ettiklerinden badimsiz olarak verilmemistir; algilanan kendinde
olandan ibaret degildir.

Denebilir ki, siniflandirmanin kaynagi noktalar arasindaki mesafedir. El-
bette... Ama, "mesafe", noktalarin kendilerinin birer duyum olduklari gibi bir
duyum degildir. G6zln bir noktadan digerine gitmek igin gecmesi gereken
stirenin, goziin kendi eylemliliginin 6lcusudr.

Yine denebilir ki, biling icin gdzin yapip ettikleri, yapmak zorunda olduklari,
noktalarin kendileri kadar dissal, bir o kadar yabancidir. Ozgiirliigii bilincin
(biling ister akil ister irade olarak betimlensin) 6zgurligl olarak kavradigimiz
stirece bu da dogru, irade icin goze ve genel olarak gévdeye mahkum olmak,
ancak bir kisit olarak yasanabilir. Ama Merleau Ponty'nin ézgurligu 6nce
algilama baglamindan hareketle kavramakla yaptigi, tam da 6zgurlugu bilin-
cin degil gdvdenin bir vasfi olarak disinmeye calismakti. Alti tek noktanin
¢ cift nokta olarak algilanmasini 6zgirligin tezahirlerinden biri olarak
dederlendirmesi de bu yizden. Kayna§ini sadece uyaricilarda degil ayni zaman-
da gdvdenin egilimlerinde bulan bir yasanti. Maddenin oldudu kadar, gévdenin
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kendiligindenliginin dc bir ifadesi. Karsimizda duran alti nokta gérmezlikten
gelinemez ama bir algi olarak tamamlanmalari g6ziin kendiligindenligine de
baghdir.

Bitn bunlardan, sirf gdvdenin 6zgirliginden sézcdchilmck igin Mcrlcau
Ponty’nin asgari bir 6zgirlik tanimina razi oldugu sonucu ¢ikarilmamali.
Ozgiirliik geleneksel olarak kendiligindcnliklc oldugu kadar tercih kavrami,
seceneklerin varhigi ile dc ilgili gérilcgelmistir. Ozgirlugi govdenin
0zgurlugu olarak kavramakla Mclrcau Ponty tercih (segim) imkanindan vaz-
gecmis olmuyor.

Unlii tavsan-6rdek yanilsamasini ele alahm:

Ayni ¢izim belirli bir anda ya bir tavsan ya bir 6rdek olarak goriilebilir. Ke-
lime dagarcigimiz, hangisi olarak goérilecegini belirleyenin ne oldugunu ad-
landiracak kelimelerden yoksun. Belirleyici olanin uyaricinin kendisinde ol-
madidi, 6zneyle bir ilgisi oldudu acik. Yine dc bu &znel ani "karar" diye
adlandirmak abartmak olurdu. Bir tavsan mi, bir 8rdek mi gérdigim, benim
verebilecegim herhangi bir karardan, bilincin alacagi herhangi bir tavirdan
once gelen bir sirecin Grind.

Bunun soyle bir 6nemi var: Sozkonusu yanilsama, bir tarafta karar verme du-
rumunda olan 6znenin, diger tarafta ondan bagimsiz olarak tanimlanmis bir
takim segeneklerin (tavsan ve drdegin) karsilastigi bir durumun érnegi degil...
Algilama yasantisinda 6nce ¢izgilerin gorilmesi, sonra ne olduklarina ne
karar verilmesi diye iki ugrak ayirdcdilemcz. Gz, gizgileri gérmekle, onlari
tavsan ya da ordek olarak bicimlendirmis olur.

Dolayisiyla burada s6zkonusu olan 6zgurlik, ifadesini iki segenek arasinda bir
tercih yapmakla bulan, iki secenede indirgenmis, sinirli bir 6zgurlik degildir.
Bu tir érneklerin 6nemi, seceneklerin varhgindan sézcdiigmeyecek, ‘standart'
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algilama durumlarina da igkin olan bir 6zgirlt§u daha gériinar kilmalarindan,
kaynaklaniyor. Segeneklerin yoklugu, goézin zorunluluk alanina tab?
oldugunu géstermez; ¢iinki gozlin 6zglrlaguniin élgtsi segeneklerin ¢coklugu
degil, goziin gordigu seye katkisi, kendisine 'nesne' olarak verilen seyin kendi
faaliyetinden bagimsiz olmamasidir.

Ancak ufkumuzu bu tir laboratuar érnekleri ile sinirlandirdigimiz takdirde,
algilama yasantisini, nesneden kaynaklananlarla 6znenin katkilarinin biraraya
geldigi 'sentetik' bir yasanti olarak degerlendirme ihtimali var. Oysa Mcrleau
Ponty'yi diyalektik disiince geleneginden ayiran yon, tam da 6zgurligin

(yani, algilama yasantisinda verili olan 6zne-nesne birliginin) bir sentezin
Urant olmadigina inanmasiydi. Cczannc'a atfettigi dnem de bununla ilgili:

Cczannc, doganin, kiiplerden, konilerden, silindirlerden olusuyormuscasina
resmedilemsini 6nermisti. Kasdcttigi, haleflerinden bazilarinin sandigi gibi,
dogay! bir geometriye indirgemek degildi. Cczannc, (ya da hi¢ degilse Mcrleau
Ponty'ye gore Cczannc) kiip, koni ve silindirleri, algilama yasantisinin
icinde, o yasantinin bir ugragi olarak kesfetmisti. Bir resmetme tarzi olmak-
tan dnce gordugu seylere, gérme bigimine ickin olan unsurlardi.

insan yuzlerini, tabiati, esyayr bdyle gorebilmek ancak Pythagoras ve
Eucdid'lc baslamis ikibin yillik bir serlivenin igine dogmus gozlere nasip
olabilirdi. Gcomctricilcrin mutlaklastirmis oldugu bicimlerin gerisindeki
gorinuslerden, onlarin hayali dayanaklarindan sdzediyordu.

Kuskusuz, bugiin biz, bu serlivene disaridan bakma imkéanina sahip
oldugumuz dlgiide, Cczannc'in gordiiglnin, Pythagoras'in, Euclid'in (ve halta
Spinoza'nin) hayaleti oldugunu séyleyebiliriz. Cczannc'in kendisi "dinyanin
akip giden bir aninin tim gercekligi ile rcsincdilmesinden sézediyordu. O
anin kap, koni ve silindirleri icermemesi imkéansizdi. Tabiatin tarihle
kesistigi bir gorinus...

Govdenin Ozgurlugi

Mcrleau Ponty'nin kullandigi sekliyle "g6z", elbette, gbvde icgin bir metafor.
Ama 6zgurlugi bilinglen (6znellikten ya da nesnellikten) degil de, gévdeden
hareketle tanimlamak kavrama ne katiyor? Ya da neyi eksiltiyor?

Eger 0zgiur olan bilingse, kendi maddiligini, canlihgini ve dolayisiyla
kismiligini, 6zgurlige yabanci bir unsur, onu sinirlandiran bir engel olarak
kavrayacaktir. (Bu baglamda Sartrc'in 6zgurlik anlayisini hatirlayabiliriz. An-
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cak varhigin tamamini olumsuzlayarak varilan, "hiclik" olarak kavranin
0zgirlik.) Oysa govde konumlanmistir. Kendisini iginde buldugu durum,
highir zaman ondan tamamen bagdimsiz degildir. Durum, varligini degilse de,
bicim ve anlamini, kismen de olsa, gévdeye bor¢lu oldugu igindir Ki, kisi her
zaman bir duruma aittir.

Goz igin ufuk neyse, gévde icin de ait oldugu durumlar odur.

Herhangi bir seyin, bir sey olarak algilanmasi, onun derinlik boyutuyla bir-
likte bir ufuk altinda verilmis olmasi demektir. Gorllen seyi, o anki
yasantly! asan, baska olasi algilar igeren bir ufkun altina yerlestiren, algilama
yasantisinin kendisidir.

Ufuk, ayni zamanda, gorus alanimizin siniridir da. Ama bir sinir olarak ufuk-
la, kavramsal dislncenin tanidi§i (koydugu) sinirlar arasinda énemli bazi
farklar vardir: Bir kere, kavramsal disuncenin tanidigi (koydugu) sinirlarin
mutlakhginin tersine ufuk, stirekli kayan, titresen, muglak bir sinirdir. Daha
da dnemlisi, ufkun birbirinden ayirdigi iki alan (ufkumuzun icinde olanla
disinda kalan) birbirlerinden nitel bir sekilde ayrismam istir. Ufkun haber ver-
digi ote, yine gorunuslerden olusur. Ufuk, g6z igin godrundslerin tiken-
meyecegi, ama ayni zamanda asilmayacagi, gorunuslerin Otesine
gecilemeyecegi Vvaadi'dir.

Go6z nasil gorindslere mahkdmsa, nasil kendi 6zglrligund, kendi disinda
gordigl seyin, kendi disinda olarak kurulmasina katkida bulunarak kuruyorsa,
govde de 6zglrliglni somut bazi durumlarda gergeklestirmeye, o durumlari
bicimlendirmeye, pratik olarak yorumlamaya mahkdmdur.

Gdvdenin i¢inde bulundugu durumlarla iliskisi, 6zne-nesne iliskisene benze-
mez, ¢linkd hicbir durum goévdeye, nesnenin 6zneye oldugu kadar yabanci
degilidir. Daha ilk dogdugu anda bebegin kendini iginde buldugu durum, onun
ilk ¢ighg! tarafindan dondstlrilmis ve enerjisi ve hayatiyeti ile do-
nlstirtilmeye devam edecek bir durumdur. Kisinin diinyadan bagimsiz, ona ta-
mamen yabanci oldugu bir ilk an yoktur; ikisi hep zaten igicedirler.

Bu ylizden 6zgirlik mutlak degildir: Nasil gdzin algilama sirasindaki ézgir
faaliyeti, uyaricilarin varliginin ve tarihten devralinmis gérme aliskanlik-
larinin agirh@iyla yukliyse, gévde de, icinde bulundugu durumu yorumlamak
(ve hatta asmak) icin basvurmak zorunda oldugu araglari, yine orada, durumun
icinde kesfedecektir. Bu yuzden, durum, gévdenin ona kaiilmasinm, orada bu-
lunmasinin driin oldugu halde, durumun anlami higbir zaman tamamen say-
damlasmaz, tamamlanmaz. Cunki{ durumu yorumlamak icin basvurulan
araclar da tarihin ve varligin agirhgiyla yukladar. Ama iste tam da bu ylk,
kisinin i¢inde bulundugu durumla iliskisinin saydamlagsmasini énleyen tarihin
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ve varhigin bu tortusu, bu tamamlanmamishk, 6zgirladin teminatidir:
Kisinin belli bir duruma aidiyetinin mullaklasmasini 6nler. Ozgirlik,
varligin (ve tarihin) olumsuzlanmasi degil tezahirlerinden biridir.

Kisinin bir duruma aidiyeti mullaklasamayacagi gibi, Mcrlcau Ponty'ye gore,
yitirilemez de. Goris alanimizin ufku daralabilir, genisleyebilir. Herhangi bir
durumun, kendini o durumda bulmus Kisi zerindeki baskisi az ya da ¢ok
olabilir. Hatta bazi seyler gozmezlikten gelinebilir; bazi durumlar reddedilebi-
lir. Bu noktada Mcrlcau Ponty diyalektik distincenin temellendirilmemis bel-
ki de yegane "postiila"si olan iyimserligi paylasiyor: "A'nin inkari, A'yi da
icinde tasir. Olumsuzlama, olumsuzlandigi sey tarafindan belirlenmistir. (...)
Oyleyse bu olumsuzlama A'yr hem, ortadan kaldirmis, hem de korumus ve
A-olmayan'la bittnlestirdigi icin de zenginlestirmis, yuccltmistir. A, simdi,
A-olmayan'in iginde, 'belleginde’, suriip gilmckicdir."(6) "Goérmezlikten gelin-
en, reddedilen, yok olmayacaktir; "gérmezlikten gelinmis", “reddedilmis" ola-
rak varligini stirdirecektir.

Leonardo Aracilifiyla Cezanne

Gdévdenin kendi ézgurlagund ancak bir durumdan (bir ufuktan) hareketle
dunyaya agilarak gerceklesurmek zorunda olmasi ve durumlarin hicbir zaman
tamamlanmamasi, Kisiyi sonsuz bir yorum c¢abasina kiskiriir. Mcrlcau Ponlv
yazisinin, Leonardo hakkinda olan tkmci bolimiinde, bunun sonugtan ve >o-
rumlatin alabilecegi bicimler tzerinde yeterince diru>o1. ~nndi bizim sor
mamiz gereken soru: Neden Leonardo™

Merleau Ponty, felsefeyle iliskisinin bitiin sorunlu ve elesiirol niteligine
karsin, bir filozoftu. Algilama yasantisinda kesfettigi ve Cezanne araciligiyla
ornekledigi 6zglrluk tarzini genellemek istiyordu. Karsi ¢ikti§i, Leonardo’nun
"saf bir 6zgurlik canavari" olarak nitelendirilmesi; ¢inki burada kasdedilen,
0znenin 6zgurlugi: "Metreslerden, alacaklilardan, dyki ve sertivenlerinden
bagimsiz", karsilastigi herkesle dissal bir iliski kuran, kendini hicbir duruma
kaptirmayan, her seyi nesnelesglircn, mutlak bir olumsuzlama UGzerine insa
edilmis bir 6zglrlik. Merleau Ponty, Leonardo'nun bdyleymis gibi gorinen
6zgurliglnin bile ashinda bir direncin ifadesi oldugunu séylemek istiyor. Ona
gore, Leonardo karsilastigi bitiin durumlari, yasamis oldugu belli bir duruma
sahip ¢ikmak adina reddetmisti. Ozgurligiiniin kaynag, ait oldugu, kendisini
ait kildigi bir durumdu; ¢ocuklugunun diinyasiydi.

Zaten Cezanne'in hayati ve resmiyle gorinir kildigi 6zgurliik de kendisini,
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yaratilmasina, gériinmesine katkida bulundugu diinyaya ait hisseden insan-
larin 6zgurluglydid. Ama o bir ani, degil, bir diinyay! resmetmek istiyordu.
"Balzac, Le Peau de Chagriride ‘Uzerine pismis ekmeklerle taclanmis,
simetrik catal bigak takimlari dizilmis, yeni dismus kar kadar beyaz bir sofra
Ortusi' betimler. Cezanne, "bitiin gencligim boyunca o yeni yagmis kardan
masa Ortisinin resmini yapmak istedim... Simdi sadece simetrik ylkselen
yemek takimlari ile pismis ekmeklerin resmini yapmak istemeli insan, diye
diustniyorum. Eger taclanmis olarak resim yapsam canima okunmustu
anhyorsunuz, degil mi?" Clinki "taclanmis", belli bir durum hakkindaki
mimkin yorumlardan, —izlenimlerden— biridir; dolayisiyla da kismidir.
Oysa Cezanne bir durumu, kendisi hakkindaki bitin yorum imkanlarini,
olasi biitlin gorinuslerini birden barindiran bir varlik gibi resmetmek istiyor-
du: "Biz(...) bir doga parcasi icin gayret ediyoruz. (...) Eger takimlarla ekmek-
leri do§ada oldugu gibi dengeler ve gdlgelendirirsem, o zaman taglanmalar,
kar ve tim cosku da orada olacaktir."

Ayni seyi portreleri icin de sdylemek mumkin: Ekspresyonistlerin,
s6zgelimi Kokoschka'nin, bireysellikleri icersinde 1sil isil yanan portrelerinin
aksine, Cezannc'in yizleri donuktur. Model sanki bireysellikten, gegici ifa-
delerinden bir adim geriye, bitiun ifadelerinin, hayatinin ve maddili§inin
tastyicisi  olan kisisellige dogru geri ¢ekilmis gibidir. YUz ile gevresinin
resmedilme tarzlari arasindaki benzerlik, Kisi ile ortami arasindaki sirekliligi
sezdirir. Blyik bir olasilikla, Cezannc’in yakaladigi ifade, modelin yiziinde,
hayatinin hicbir aninda, dyle goriilemez, Cezanne, daha ziyade, modelin bitiin
hayatina —gunleri yasama temposuna, kullandigi esyaya, icinde yasadigi
mekanin désemesine— sinmis olan ifadenin pesinde gibidir.

Resmettigi, kendisini tek tek tercihlerde gerceklestirmis (tlketmis) dzgurlik
degil, tercihleri mumkin kilan gergevenin gériinmesini saflayan 6zgurlik
hamlesiydi. Kuskusuz, burada sézkonusu olan 6zglrligun tasiyicisi artik
munferit bir 6znenin tekil bir ani olamaz. Mani Saint Vicloire'm baska bir
sekilde degil de dyle gdriinmesi bir 6zglrligin ifadesiyse, bu ancak bir
hayatin, batin bir kaltirdn, bir tarihin 6zgurligu olabilir. Bu yiizden Cc-
zanne, "Paris"Ic iken hergiin Louvrc'a giderdi. insanin nasil rchim yapildigini
o6grenmesi gerektigini ve dizlemler ile bicimlerin geometrik incelenmesinin
bu 6grenme sirecinin zorunlu bir pargasi oldugunu sdylerdi. Resim yapma
eylemini etkileyen soyut iliskileri anlamak icin, yapti§i peyzajlardaki jeolo-
jik yapiyr 6grenmeye calisirdi. Ancak diizlem ve bicimlerin geometrik ince-
lenmesi, jeoloji ve hatla resim tarihinin uzlasimlari degisik dizeylerde kav-
ramsallastirmalar igerirler; ve dolayisiyla kendi baslarina ele alindiklarinda,
kismidirler.
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Bunlardan varolani ifade cuncktc yararlanacaksa "mantiki bir gérme hissi" ya-
ratacak sekilde yasanmalari, algilama yasantisi icersindeki bir iz, bir tortuya
donustirilmeleri gerekir.

Resim yapmak i¢in dogdudu yere geri donmesi de bununla, gérinisin
ozgurce sekillenmis varlifini resmetme cabaslyla ilgili olmus olsa gerek, ilk
kez karsilasilan bir goriintd, bir izlenim olmaya meyleder; kendi varhginin
sirrini ele vermez. Goriinds, bir seyin gorunisi olarak varligini degisik bakis
acllarindan, degisik yaslarda insanlar tarafindan gortlmusliiklcrinin arasindaki
sureklilige borcludur. Dolayisiyla Cczannc icin resmedilen an batin bir
hayati tasimak durumundadir. Hatla abartma riskini de géze alarak, son resim-
lerini, modelin gelecekteki goériintslerine yer birakmak lizere tamamlamadan
biraktigini dustinebiliriz.

Monet'nin problemiyse tam tersiydi. "Hayati boyunca yazdigi mektuplarda,
basladi§i bir resmi, hava kosullari, dolayisiyla da konu, motif telafi edilmez
bir bicimde degistiginden, bitirememis olmaktan yakmdi."(7)Onun igin iki an
arasinda kurulabilecek yegane iliski bir dissallik iliskisi olabilirdi. Her &n

diger buttin anlarin olumsuzlanmasi Gzerine kurulmustur.

Kuskusuz Monet'nin hayatina, Mcrlcau Ponty'nin Leonardo’nun hayatina
baktigi gibi baktigimiz takdirde, cesitli streklilikler, anlam iliskileri vs.
kesfedebiliriz. Ama bitiin bunlar Monet'nin resmi agisindan bakildiginda, hos
ya da nahos birer tesadiiften ibarettir.

Artik yazinm basindaki soruya geri donebiliriz: Cczannc'm resmi ¢iplak gozle
gordlebilir mi?

Monet'den baglayalim: Onun resmi, g6zl ¢iplak olmaya davet eder; bir an-
lamda karsiliksiz bir armagan gibidir. Sizden highir sey talep etmez; tadina
varmak icin herhangi bir sey yasamis olmaniz, kendinizi herhangi bir seyi ta-
hayydl etmeye, bir baska bakis agisini paylasmaya zorlamaniz gerekmez. He-
rhangi bir hayatla ilgisi olmayan bir seving kaynagidir.

Cczanne'in donuk ylzeyi karsisinda ise, begense de begenmese de, seyircinin
tepkisi ¢cok daha farkl olmak durumundadir. Resmi 'bedenen’, kendisini onun
cagrisina kaptirmayi kabul eden kisi, Cczannc'm elleriyle yapti§gini gézleriyle
tekrarlamak, manzaranin jeolojik iskeletini, farkli bakis agilari ihsas eden
sayisiz yiizeyi, nesnelerin renklerden olusan dis hatlarini buttnlestirmek, bir
anlamda resmi yeniden kurmak durumundadir.

Resmi bedenmeyen, figurlerine sinmis klasik pozlarin tortusunu, kompozis-
yon anlayisini, bigcimlerin ayristii geometrik unsurlari ikna edici bulmayan
ve buna ragmen resmin karsisinda duran Kisinin yapabilecedi yegane seyse,
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kendi algilama yasantisinin derinliklerinde verili olan farkli bir "mantiki"
gorme hissini kesfetmeye calismak, diinyanin ona goriinme bigiminin,
varlikla tanisikliginin hesabini vermektir.

Ama her haliikdrda Cezanne sézkonusu oldugunda sorun, ¢iplak géz mi, yok-
sa bilgi ya da kavramlar mi tercihi degil. Cezanne seyirciyi, gozln de bilginin
de hakkinda oldugu varli§a iade eden, varolussal bir tavra zorlayan bir ressam.

Notlar:

1. Meltem Ahiska, 'S Heniiz P Degil”, Defter Ug, 1988.

2. John Berger ""The Eyes of Claudc Monct™, The Sense of Sight 1985.

3. Maurice Merlcau Ponty, The Phemenology of Perception, 1962, s.306.
4. John Berger, a.g.e.
5

. Merleau Ponty ""Cezannc'in Kuskusu'™ Defter in hu sayisinda yer alan yazi. Kaynag: be-
lirtilmemis butun ahinhlar bu yazidandir.

6. Orhan Kocak "Yoklugun Payi™ Defter Alti, 1988.
7. John Berger, a.g.e.
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Ahmet Oktay

YiTiK DUS'UN ARDINDA

Remzi Baykan'a

Hem Kurban hem Katil ikiz!

Yabancisi degilsin yeralti seslerinin

unuttugumuz, unutmakta oldugumuz, artik hic mi hi¢ duy-
mak istemedigimiz, Uzerine ¢inko mezar kapaklarinin értdlmesini
diledigimiz sesler

yine de duyuyoruz gunin, gecenin herhangi bir aninda tim
canhiliklari, kiskirticiliklar, tazelikleri ve aciliklaryla

sen de ben de

asitli kemiklerden

ilk ciftlesmenin orkestrasindan

iskencecinin goézlerinden

uzay kenetlenmelerinden

sdylenmeyen ve animsanmayan ninnilerden
her turlil kanserden

gelen sesler



yapitima sinen

sesim olup olmadigini, duyurup duyuramayacagimi bile
kestiremedigim bir zamanda

kim kestiriyor, kim tanimliyor ki zamani

Dogumum: kan ve su

Olumum: Kir ve su

kayip gidiyorum zamanlarin iginden

alnina gul iscilerince dovulen

benim yazgim

ya da benim de yazgim

Hem Melek hem iblis ikiz!

Bir sozle tutusturuyor bir s6zle sénddriyor muyum
denizi —bUtln bir tarihin atigi iste

kiylya vuran

bana ve sana,

yaralarinda guinesler doguyor

dpuUslerinde sararan basagin hiiznu

hangisi ¢iglikta gizli olan

act m korku mu?

Kusun ¢irpinisi ayrilmaz kanadindan

ta ki dise,

ya da Dig'e dustinceye

kadar,

sin dokulen aynada

yitmiyor suret

bin renkli gecmis

0 dokiintlde, o siyahta

Yitirdigimi degil bulabilecegimi artyorum
goémutimde



Beni bana ve Oteki'ne ele veren
Yazim

utancim, mutlulugum, acim, askim
Kagitlar!

Pellr ve kuse

mavi ve beyaz

kefenlerim benim

Ne yana donsem

acitryor bedenimin ve bilincimin kesikleri
Kiminle gériyorum, kiminle gérdumdu
Blake'in dizelerindeki o biricik

ve umarsiz disu:

"Bir duinya bulmak bir zerre kumda
Ve bir yaban gigeginde cenneti
Bitimsizligi tutmak avcunda
Sigdirmak bir saate ebediyeti"



Hulki Aktunc

DORT SERUVEN

Birinci Seriven

Pakize ve Ustin icin

Butln sdze 6zet olsun:
Ateste dogdun demezler
kalde 6ltyorsun derler

Efsanelerin de kan yitiminden éldugu
anlastlir nedeni bir yolculuk olur

Peribot demir atmamaktadir ve durakalmaz
ya da yanasmamaktadir herhangibir iskeleye
agir kan yitimini durdurmak icin bile

Butiin yola 6zet olsun:
Ateste dogdun demezler
suda bogulacaksin derler



Kan yitimi de benzimde mi ben miydim bilmem
Kartal-Yalova peribotunda ugusup duran

su yolcu givercin miydim ben banklara konan
gozleri koyu turung boynu erguvan masali
kanadi 6ncesiz sonrasizdir hemofilya mi

Ah kimdim ben biliyorsunuz bilemiyorum
peribotta gezen haliyle serseri glivercinin
pembe pengeleri miydim neydim yaralanan
sanki sabah erken ise giderken ben

cocuktum kanim masmaviydi ve diretiyordum
evet peribot peribot kendisinden uzaklasmaz
ve baskalarina da yanasmayacak bir hemofilya

Butiin kana 6zet olsun:
Ateste dogdun demezler
toprakta séneceksin derler

Ah ben kimdim iyi biliyorum simdi eskiden
Kartal-Yalova peribotunda bir Mudanya yolcusu
varacagim bir yer de varmis iste tanimlamislar
tanimlanmamis olan ne onu goézltyorken ben
efsanelerin de kart yitiminden 6ldugu
anlasthyordu tek nedeni ben yolcu oldugumdan
guvercin ve peribot ve bogulmayi yeg tutan
kore dyku anlatan simit susami

Kan dursun pihtilassin biraz hayir aksin
kurusun hi¢ umulmaz bir yerde mesela
sen de btin soze 6zet diye hatirla

Ateste dogdun demiyor
kllde 6larsun diyorhir
perisiz dudaklarla



ikinci Seriiven

Sinirsiz duslem

sinirlan da sever bir giin
kostugunu unutmustur
dizleri dizleri yarah

Bir kayginin gevirisi olmaya neler yapmali
kumda 1rmak 6lumleri binyaprak ¢lrimesi
acikli sonlan cem cemaat sofralannin

OzUr ruyalari 6dun riayalan

Sinirsiz duslem

distan bikar igini sever

yuzleri maske maske gérmekten
maske gozlerle bakmaktadir

iste karsimdaydi inanilmaz bir seydi ytiz
agz sesler kavramaz olmustu akiyordu
kulagi sarkilara kapali iniltiler duyal

Sinirsiz diglem

kollann dusger bir giin
kucakladigi kendini sever
kollann kor yani§i gégsun titst

Ah su eski zaman fotografileri diye UzlUyordu
bunlann hepsi duvar dibi gélgeleridir sanki daima
bitin kirlangiclan sokagin siner susar orada

Sinirlanni seven dislem
sustu kaldi orada
kirlangiclar guz gibi
inledigi anda



Uglnci Sertven

Seni duyumsuyorum
tuzu hatirlamak bu
kendimi savuruyorum
seni unutmamak bu

Mizrabin biriydim ve calgi¢ ve pena ve tezene
cizirdiyorum bin bir caglikta bin bir bicimde
bittin mevsim girislerini bitin yillarin

cift yillardi onlar 6te yandan tek yillarin

bltun firtinalarini senden devsirilmis icimde
cebimde Oyle biriktiriyorum sagma sapan

Seni seviyorlar oldukca
utaniyorlar oluyorum ben
kalbimse unutmamis fisildamay;
der ki cay sevmemekten de

Notlar notlar tutuyorum ve giince susup kaltyor
sesler sozler ayirryorum kendime suskunluk adina
hepsi sasiriyor birtakim senler kanatlaniyor Ustliine
biitin kargasasini yildan uzun uzun mevsimlerin
dinginliklerini mevsimler yok edegiden yillarin
tenimde sana biriktiriyorum sagma sapan bicimde

Bir seyler gériyorum
basucumda hig bir sey

birkag sey seziyorum
omuzumda sencagizlarla ajzin



Dordinci Serlven

Balalayka bir calgi oldugunu
inkar ediyor ama tinlyordu

ud ey eski ata makami Koska
caldim ve hatta hi¢ unutmadim

Arsiz tamburam neler anlatiyorsun bana
komsu kadinlarin agda coskusu ve kini
utang terkisinde hi¢ kimse tasimadan
dortnal gidiyordu geceleri

Balalayka bir ses-i muselles
giriyordu cala mizrap hasta odasina
ve 0 6lumun yeni kiracilarindan biri
agir agir kansirdi kendi kanina

Arsiz tamburam neler anlatiyorsun bana
sandalyeye oturup ayaklar yere degme vakti



Gulseli Tnal

MAYIS CAGI
(BIRININ KOLLARINDA CURUMEK)

Ne oldu boyle dustincelerinizi kaybettiniz, dislerinizi
hersey belirsizlesti ve sustu
i¢ cekisleri duyuldu siyah gulin
ve ben usulca yUrudim
bir zamanlar yasanmis
bir seyin yanindan gegiyordum

yuregimde derin bir agri
donup yazgimin hasmetiyle baktim
sizi gulusumle

kutsamistim
yasl ylziintzde hafif bir eziklik
titrerken ince omuzlariniz
yipranmis saglariniz értiyordu

gegmisi

ilerledim sonsuzlugunuza sicakliginiza
tuhaf bir Grpermeyle bakiyordunuz
yagmur dallara indikge
parladik¢a en dipte sttrengi bir inci
yagmurlu gozkapaklariniz tlyler ormanindan
gelen sesinizle
sizle ben kimdik aslinda
korkunc bir sarilisla uyuyup kalmistim koynunuzda



Korkun¢ bir ¢ol bu, yasamsiz konusmalar
duyarim ¢cocuklugumdaki ezgiyi
buklelerimin oksanisim usulca

sonsuz soguk, agirlasmis bir yiiz
kipirdanir geger zihnimin derinlerinden
tek bir yz ugruna yizlerden de yoruldum

derin bir Ah duyulur geceleri

acl bir gégusten yukselen sestir bu

der zamanin bir yerinde durup

"Simdi kim oldum ben"

"Taclarim nerede”

ben kimsesiz ve uzak

savrulurken ¢ol kiimelerine

sizarken arsizca camlardan serilirken
cakillara

eski bir hayalet gibi kimim ben!



Serdar Kocak

aynadusleri

Su kesti boydanboya aynayi,

catladi, dagildi, esyaya bulasti

goruntd. Gulen bir goz,

tutkulu bir agiz,

yeteri kadar gozyasi, bosluga

sindi. Karanlik koselere yol ald.
Mumlar aydinlatti odayi agir

kandiller gibi keskin kokular birakarak.
Pancurlann arkasinda gozleniyordu ginisig.
Aynalardan gorindu i1sinlmis bir elma
kirmizistyla biytci kadin...Kocaman,
kanath bir kedi gibi riizgar.

Kirildi ayna tozlarindan deniz

cocuk dusuyle bakiniyordu.

Gozlerini kapadiginda cizirdadi sular,
alev aldi. Yalazasinda kendini gord,
aynalardan cekip aldi gorunttsung.

Korkusuyla uyudu elma kirmizisinin...



MUPHEM SEVMEK

Sessiz yagmur saatlerinin gindbirlik tangosu

tul perde gerisinden goruntp kaybolan siluet
sevilen semt ve sokak isimleri, senaryo denemeleri,
bir kizkardes mesafesi, saklambac, dans ve caz
g6z asinalifi, birlikte kahve icme, karo valesi
kagittan gul mevsimi, gece yarisi telefonu, zil sesi
ayni plaga pzanan karsilikli iki el, barut rengi
uzayip giden mesafeler, yolculuk tadi, kirkikindiler
pastirma yazi, g6lgeyle koflasan soz

baska zaman hatirasl, ertesi glin korkusu
yoksulluk Grpertisi, riya tabirleri, yanhs adresler
yogunlasir, kacar gozler, yuzler fotograflar kadar gereksiz
tango ve bir piyano notasi gibi miphem sevmek
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