"MUTAREKE YILLARI"
DOLAYISIYLA ELEKTRONIK
SESLER UZERINE DAGINIK
DUSUNCELER

Ureticileri nc kasdederse kasdctsin, popiiler
bir "clcktronik miizik"in ilk iki kusag: ile
yasit olan bizim gibi siradan dinlcyiciler i-
¢in bu (dijital) sesleri, "dogal”, yani gele-
nckscl galgilarla iirctilen (analojik) scslerle
aralanndaki iligkidcn, karsitliktan, harcket-
lc dinlcmemck galiba imkansiz. Hal boyle
olunca da, bu miizigi, "dogal-yapay" gibi,
hayaumiz bir yana, miizikal deneyimlcri-
miz agisindan da gegerliligi son derecede
siiphe gotiiriir kavram giftlcrinc bagvurarak
anlamlandinyoruz; sdzgeclimi elektronik
scslerin arasindan bize ulasabilen "dogal"
scsleri birincilerinin yarattifi gerilimi ve
kakigimi (dissonance) bir ¢oziime kavugtu-
ran bir lirizm ve ahenk an1 olarak yorum-
luyoruz. (Durumun tuhafligim betimle-
mck igin bir anlifina g6yle bir 6rnek iize-
rinde duralim: Akhma somut bir ornck
gelmemekle birlikte, bir keman-piyano
sonatinda iki sazin arasindaki iligkinin
"dogallik-yapaylik” ekseni iizerine betim-
lencbilecegi durumlar olabilir. Ama elek-
tronik miizik stézkonusu oldugunda hili-
miz, keman-piyano sonatlarindan bahsct-
mek i¢in kcmanin "akig"ina karsilik piya-

nonun "vurug"undan bagka tcrimlere sahip
olmayan kigilcrin durumunu andiniyor.)

Scrdar Atcser'in kascedinin (Miitareke Yil-
lar1), beni en ¢ok heyccanlandiran yany, di-
jital seslerin gerilimle, "yapay” bir mo-
dernlikle, analojik scslcrinse "dogal” ve
eski bir lirizmlc dzdcglestirilmesine yol a-
¢an miizikal 8nyargilara ccvap verirken ay-
n1 zamanda onlart agmayt1, kirmay: sagla-
yacak unsurlar1 da barindirmas.

Once miizikal 6nyargilarimiz1, beklentiler-
imizi tatmin edcn yoniinden baglayalim;
nc da olsa, hig dcgilsc itk dinlcyigte, daha
heyccanlandiran, insant miizige kapilmaya
tesvik eden yon o. Ug tiir "ses" var Scrdar
Atcser'in kasedinde; gergekten "dogal”
olan, somut scsler —araba giiriiltiilcri
gibi, lahmacuncularin bagnigmalari gibi—
; gelencksel scsler —bir Ispanyol gitar,
Tahsin Uniivar'in saksofonu vs.— ve syn-
thesizerlar aracihifiyla iirctilmig clcktronik
sesler. Kasct, artik bir klisc hiline doniig-
miig olma tchlikesini barindiran dogal ve
gelenckscl bazt seslerie baghiyor: Kug scs-
leri ve bir akordiyon. Akordiyonun ¢aldigt
ezgi dc, bir ¢ocukluga anistirma yapacak
kadar tamidik gibi gcliyor ama tam da bu
"... gibi geliyor"la ifade ctmeyc ¢ahisu-
gim, ezgiyi 'tipik'likten ayiran mesafe,
girigi bayagiliktan, "konser ve miizik" ol-
maktan kurtartyor. Ama zaten ¢ok kisa sii-



"MUTAREKE YILLARI"
DOLAYISIYLA ELEKTRONIK
SESLER UZERINE DAGINIK
DUSUNCELER

Urcticileri ne kasdederse kasdetsin, popiiler
bir "clcktronik miizik"in ilk iki kusagi ile
yasit olan bizim gibi siradan dinlcyiciler i-
¢in bu (dijital) scsleri, "dogal”, yani gele-
nckscl galgilarla iirctilen (analojik) scslerle
aralanndaki iliskidcn, kargitliktan, harcket-
Ic dinlcmemck galiba imkansiz. Hal boyle
olunca da, bu miizigi, "dogal-yapay" gibi,
hayaumz bir yana, miizikal dcneyimleri-
miz agisindan da gegerliligi son derecede
siiphc gotiiriir kavram giftlcrinc bagvurarak
anlamlandirtyoruz; sdzgelimi clcktronik
scslerin arasindan bize ulagabilen "dogal"
scsleri birincilerinin yarattifi gerilimi ve
kakigimi (dissonance) bir ¢oziime kavustu-
ran bir lirizm ve ahenk an1 olarak yorum-
luyoruz. (Durumun tuhaflifim1 betimle-
mek igin bir anhifina gdyle bir 6rnck iize-
rinde durahim: Aklima somut bir drnck
gelmemekle birlikte, bir keman-piyano
sonatinda iki sazin arasindaki iligkinin
"dogallik-yapaylik" ekscni iizerine betim-
lenebilecegi durumlar olabilir. Ama elck-
tronik miizik s6zkonusu oldugunda hili-
miz, keman-piyano sonatlarindan bahsct-
mck i¢in kemanin "akig"ina kargilik piya-

nonun "vurug"undan bagka tcrimlere sahip
olmayan kigilcrin durumunu andinyor.)

Scrdar Atcser'in kascdinin (Miitareke Yul-
lari), beni en ¢ok heyccanlandiran yan, di-
jital seslerin gerilimle, "yapay™ bir mo-
dernlikle, analojik scslcrinse "dogal™ ve
eski bir lirizmle 6zdceglegtirilmesine yol a-
¢an miizikal 6nyargilara cevap verirken ay-
n1 zamanda onlart agmayt, kirmay: sagla-
yacak unsurlarn da barindirmast.

Once miizikal 6nyargilanimizi, beklentiler-
imizi tatmin cden yoniinden baglayalim;
nc da olsa, hi¢ dcgilsc ilk dinlcyiste, daha
heyccanlandiran, insant miizige kapiimaya
tesvik eden yon o. Ug tiir "ses"” var Scrdar
Atcser'in kascdinde; gergekten "dogal”
olan, somut scsler —araba giiriiltiilcri
gibi, lahmacuncularin bagrngmalan gibi—
; gelencksel sesler —bir Ispanyol gitar,
Tahsin Uniivar'in saksofonu vs.— ve syn-
thesizerlar aracihifiiyla iirctilmig clcktronik
scsler. Kasct, artik bir klige hiline doniis-
miis olma tchlikesini barindiran dogal ve
gelenckscl bazi seslerle baghiyor: Kug ses-
leri ve bir akordiyon. Akordiyonun ¢aldig:
czgi dc, bir cocukluga anmigtirma yapacak
kadar tanidik gibi gcliyor ama tam da bu
"... gibi geliyor"la ifadc ctmeyc ¢aligti-
gim, czgiyi 'tipik'liktcn ayiran mesafc,
girisi bayagiliktan, "konser ve miizik" ol-
maktan kurtartyor. Ama zatcn ¢ok kisa sii-



rityor; akordiyonun 'masum’ czgisi, ncre-
deyse hemen, elcktronik bir "giiriiltii"niin
saldinist alunda kaliyor. Eminim daha dik-
katli bir ¢éziimlcme, akordiyonu gidcrck
daha isitilmez kilan cicktronik seslerin a-
kigt ilc o ilk ¢ocuksu sarkisi arasinda'i i-
ligkiyi ortaya koyabilir, ama siradan bir
kulaga iki akig, —akordiyonun czgisiyle,
clcktronik scslerin giiriiltiisi— arasindaki
bulugmalar bile tesadiifiy mig gibi geliyor.

Bagka tir deyigle, bu ilk parganin biitiin
ozellikleri —baglangiglaki kug scslcri,
akordiyonun masumiyeti, elektronik scslc-
rin kakigimi, akiglarinin akordiyonun cz-
gisiyle iligkisizligi— onu, "alcgorik' bir
tarzda, baglangigta andigim ikili gcma ger-
¢cvesinde yorumlamaya kigkirtiyor, Kus-
kusuz, sema zenginlegtirilebilir— dogalli-
fin yam sira, masumiycti vs. de sayabili-
riz, ama zatcn "dogallik-yapayhk" dedigi-
mizdc, potansiycl biitiin zenginlestirilcbil-
me imkanlarint birden, insana artik bogu-
cu gelen bir romantik kilmenin tamamini
kasdetmis olmuyor muyuz? Ama parga za-
ten hepsi hepsi 2 dakika 53 saniye siirii-
yor; sonuna vanldiginda artik czgi tama-
men clcktronik sesler altinda boguluyor.
Bir daha akordiyonun nc scsini igitiyoruz,
nc dc ¢aldi1 czgiyi.

Ta ki kascdin sonuna varana kadar. Sondan
bir dnccki parga, kasctle ayni adi1 tagiyan
cn uzun, karmagsik ve iddialt parca: Miita-
rcke yillari, Hemen ardindan akordiyonun,
baglangigtlaki czgiyi tckrarlayan sesini yc-
niden igitiyoruz. Baglangicta ancak mah-
cup bir tarzda sczdirilen vals ritmi, bu sc-
fer cok daha giivenli ve israrli bir bigimde
isittiriliyor. (Haua, o kadar ki, aym czgi-
nin bir kere ne {spanyol gitarla siislcnme-
sinden sonra, ritmin orkcstral akorlar ta-

rafindan destcklenmesinin, pargaya 'miite-
vazi bir zafcr margt' havasi kazandirdig bi-
le sdylencbilir.)

Baglangictaki tcmanin, aradan yaganan on-
ca 'zor' ve yorucu aragtiriciliktan, kaki-
simdan sonra, bu sekilde geri doniisii, bu
geri doniigtin giizelligi, aligkanhklar: be-
nimki kadar muhafazakar olan birinin géz-
lerini yagartabilir. GCocuklugun diinyasi,
baglangictaki o masumiyet yalnizca geri
donmckle kalmiyor, kurtarilmig da oluyor.
Kasct boyunca clcktronik scslerin tagidigi
gerilim, dolmusg giiriiltiileriyle iistiiste isi-
tilmelerinin yaratugs kakisgim kendi ¢o-
ziimlcrini, ilk igittigimizde bize bayagilt-
gin sinirinda duruyormug gibi gelen o.bas-
it czgidc buluyor. Sairin dedigi gibi: "Ni-
hayetin baglangicindadir”.

Yuva insanin yol ¢itktif1 yerdir. Yaglan-
dik¢a

Diinya biraz daha yabansilagir, yagayanla-
Tin

Ve olenlcerin orgiisii karmagtklagir, (...)

Aragtirmaktan bikmayacagiz

Ve biitiin aragtirmalarimizin hedefi

Yola ¢ikugimiz ycre varmak

Ve orayi ilk kcz tanimak olacak, (...)
(T.S.Eliot, Four Quartcts)

Ancak higbirimizin nc bu kadar kolay bir
miizikal mutluluga hakk: var, nc de "Mii-
tarckc Yillari"ni bu kadar kolay betimle-
ncbilir, 47-48 yit 6nce yazilmig dizelerle
dilc getirilebilir bir yasantiya indirgeme-
yc... Bir kere, bdylesi bir yorum, sondaki
donigiiniin giizclligini, ctkileyiciligini, a-
radaki miizikal zenginligc, aragtiricihiga
borglu olduunu vurgulasa bile, kasedin
ana govdesini oncmsizlcgtirecek, degerini,
son hericde, onu izleyen ve dnceleyen cz-



giden aldig: iddiasina varacaktir. (Erdir
Zat, Nokta'da Serdar Atcger'le yaptifi soy-
leside, kasedi insanin "garpici manzaralarla
kargilagti1 bir yolculuk” diye niteliyor.
Her miizikal yolculugu bir "baglangica ge-
ri doniig" diye tanimlayan bir yorum, istcr
istemez yolculugu da "garpicit manzaralar"a
indirgeyeccktir). Kasedin biitiiniiniin mi-
marisini abartarak, arada yatan ana gévdcde
siirekli olarak, bagtaki akordiyon ezgisini
sondakine baglayan, igitilen elcktronik ve
dogal 'giiriiltii'leri agan, onlars 'kurtaracak”
ipuglanm arayan bir dinleme bizi, ister is-
tcmez, miizigin zengin dokusuna kars1 ka-
yitsiz kilacaktr. Ciinkii bdylesi bir dinle-
menin temelinde yatan yorum kendisini,
ancak miizigin sagladi$ sayisiz diger ipu-
cunu, igareti, imkani ihmal cderck kurabil-
migtir,

Nedir o halde bu yorumun ihmal etigi isa-
retler? Once en bariz olanlari saymakla
baglayalim: Demin kus scslerinden "do-
gal" scsler olarak sozctmigtik. Oysa kasedi
zaten dinlemig olanlarin sczmig ya da far-
kina varmig olacaklar gibi, bunlar biiyiik
bir ihtimalle aslinda elcktronik olarak iire-
tilmig sesler. Dolayisiyla kascdin her iki
ucu (bagtyla sonu) ilc ana govdesi arasin-
daki kontrast, simdiye kadar iddia ctmeye
¢alisufimiz gibi gelenckscl ve dogal ses-
lerin ahengi ile elcktronik seslerin gerili-
mi arasindaki bir kontrast olarak tarif cdi-
lemez.

Bu itiraz aslinda goriindiigii kadar kritik
degil. Ciinkii bu baglamda bizi ilgilendi-
ren seslerin fiziki olarak nasil tretildikleri
degil, kendilerini nasil ilan ettikleri. Dola-
yisiyla, sézkonusu ses kug sesi gibi tinla-
dig1, onun tarihscl ¢agrigimlarini tagidifa
siirece, aslinda nasil iiretilmis oldugu bizi,

bu baglamda, o kadar ilgilendirmck zorun-
da degil.

Ama Serdar Ateger'in, clektronik seslerle
gelencksel sesler arasindaki varoldugunu
(ya da 6yle igitmeckten kendimizi alikoya-
madifimizr) iddia cttigimiz kontrasu kirdi-
g1 (ya da astif1) kimi boliimler var. Bu
boliimler tam da miizik hakkindaki onyar-
gilarimiz tarafindan anlamlandinlamayan,
bizi onlar agmaya kiguirtan boliimler ol-
dugu igin, sozle tarif cdilmeleri, akordiyo-
nun ezgisi tarafindan ‘'parantcze alinmig'
miizigin mimarisini betimlemckicn ¢ok
daha zor. Yine de hi¢ degilse iki boylesi
boliime igarct cimeye galigacagim.

Birinci dmck kascdin ikinci yiiziiniin ikin-
ci pargast. Belki de sevdiklerinden biri ol-
madig1. i¢in 'okunmast’ bana daha kolay
gelen parga, Scrdar Atcger'in miiziginin
"saplantili” dencebilccck yoniiniin 8rnckle-
rinden biri; tamamiyle bir fikri sabit gibi
tckrarlanan ritmik bir tcma iizerine kurul-
mus. Parga boyunca gesitli seslerin galdig
mclodi pargaciklarindan hepsinde ortak bir
kuruluk, ncredeyse bir tiir giidiikliik var,
insanda yalnizca ritmin ycknesaklhiginin
mutlak bir hilc gclmesini 6nlemek igin
varlarmig izlenimini uyandiriyorlar;
higbirine harcketinin sczdirdigi yondc kcn-
disini, bir siire igin olsun, kapip koyver-
mesi imkani taninmamig. Sonra parganin
ortasinda birdenbire scsler kesiliyor, daha
dogrusu ycrlerini, dogrudan dogruya bir
sokakta tcyple kaydedilmis oldugunu tah-
min ettigim somut, dogal baz: scslerle —
kornalara, motor homurtlarina, saticilarin
baginglarina— birakiyor. Ve yine hcmen
ardindan, fisilu hilinde bir insan —
crkck— scsinin, par¢anin bclkemigini
olugturan ritmi tckrarlamasin: igitiyoruz.



Bu miidahalcnin en irkiltici yam soz-
konusu ritmik pasajin, onu dile getiren se-
sin tinisina ne kadar kayitsiz oldugunu
gostermesi; parganin berisinde yatani bir
"fikri sabit" olarak adlandirmakta nc kadar
hakli oldugumuzu kanitladig1 gibi, mii-
ziin igitilcnin yam sira, hatta kimi za-
man onun otesinde, zihinsel bir boyutu
oldugunu, bir fikrin ifadesi oldugunu
hatirlattyor. Bu parganin tcmclindc yatan
miizikal fikrin hirsi, kendi akustik ifade-
sinc kayitsizhigr karsisinda, elektronik,
gelenckscl ve dogal scsler arasinda varol-
dugunu iddia cuigimiz anlam/yorum/gag-
risim farklan oncmsizlcgiyor; miizikal fi-
kir, her birini aymi igtahla kendisinc tabi
kiliyor. (Gencel olarak, Scrdar Atescr'inki
tarz1 miizikler sézkonusu oldugunda, —
Atcger'in parcalara takug adlarla yapugi
biitiin kigtirtmalara kargin— parganin
adiyla miizikal iccrigi arasinda paralellikler
kurulmasinin ¢ok anlaml: sonuglar ver-
digini diiginmiiyorum. Yine dc bu par-
¢anin adinin "Livertiirbasyon” oldugunu
hatirlatmak anlamli olabilir.)

Ikinci ornck, ¢ok basarili bulmadifim
"Livertiirbasyon"un aksinc, bence kasedin
en cikili par¢alarindan birinden. Akordiyo-
nun czgisinin bogulmastyla sona cren bi-
rinci parganin hemen ardindan ikinci parga
birinciyi andinr bir bigimde, (clcktronik
olarak iirctildigi tahmin cdilcbilccek) bir
'dogal' scsin, bir vapur diidiigiinin, igitil-
mcsiyle baghyor. Birinci pargadaki kug
scsleri ve akordiyonun czgisi gibi agikga
bir nostalji ¢agrist barindiran bir scs. An-
cak vapur didigii vapur didigi olarak
kalmiyor; kendi "dogal"lifimi yitirmeden,
¢ok gclencksel bir ezgi pargacigini, belki
bir neyin iiflemckte oldugu bir Osmanl

Deginmecler

ezgisini ¢agngtiracak gckilde "biikiiliyor”.
Par¢a boyunca varlifin1 unutturmayan bu
vapur diidiigii sanki, dogal seslerin heniiz
yeni miizige, miizikal scslere doniigmekte
oldugu bir simir bolgesini, bir kaynagi
isgal cdiyor. Bu pargada hem clcktronik
sesler, hem de gelenckscl galgilar (6r. piy-
ano) kullamilmig. Arkadan isitilmeyc (ya
da sczilmeyc) devam ceden, yart vapur
diidiigii yan czgi o ilk ses, yalnizca elck-
ronik seslerle gelenckscl sesier arasindaki
karsithgin degil, makam miizigiyle egit
aralikli miizigin arasindaki yabanciliin da
agildig1, hepsinin birden temeli.olan bir
tiir yalinligi "temsil cdiyor”.

Vereccfim son érnck, kascdin "Miitarcke
Yillan" adini tagiyan cn iddiali parga-
sindan. Par¢anin merkczindc ii¢ biiyiik
solo yer aliyor; benim iizerinde duracagim
ikincisi, Mclih Ozgelik'in gitarina arkada,
fonda clcktronik bir gitar tmsi eglik cdi-
yor; cslik etmcklc de kalmiyor, belki ayni
mclodiyi, ancak iskclctine indirgemis bir
sckildc galan bu clcktronik tin:, kendi
mathiginin, donuklugunun golgesini Is-
panyol gitarinin dzcninin, virtiydzitesinin
iizerine diigiiriiyor. Ncdir bu iki scs ya da
akig arasindaki iliski ya da fark? Belki de
sayilabilecck biitiin farklar i¢ersinde en
oncmlisi, on plandaki sesin, Ispanyol gi-
tarian, bir gahis tarafindan icra ediliyor
olmasi; her tek notast tek bir kiginin par-
maklarinin dokusunun, yalnizca parmak-
larinin da degil biitiin gayretinin, hayat
boyunca cdinmis oldugu dcgerlendirme ve
aligkanliklar biitiiniiniin, kimliginin dam-
gasini tagiyor. Bu anlamda Ispanyol gi-
tarinin ¢almakta oldugu solo bir hayata,
yasanmig bir tarihc ait; biitiin gelip gegi-
ciligi, tckrarlanamazh: igersinde "ya-



1 Defter

sant1" katcgorisini dmcklemeye aday.

Arka plandaki scsleri igitilir kilan tiniya
gelince... Bunu bir "tint” diye adlandirmak
bile gii¢. Ciinkii burada sdzkonusu olan
sesler, bir sazin ya da bir ¢lin iirettigi scs-
ler olmaktan ¢ok, sanki kendi fiziki 6zel-
liklerine indirgenmis, ‘soyut' seslcr. Kug-
kusuz buradaki elcktronik seslerin bir gita-
ra Oykiindiigii olgiide, bu soyutluktan bir
taviz verdigi sdylencbilir; ama o kadar...
Kimsenin ¢almadig1 bir gitar; bir duruma,
bir ortama ait olmayan bir ses.

Nasil betimlemeli herhangi bir icracinin
Oznclligi (ya da kismiligi— parmaklarinin
dokusu, o anin kendinc 6zgii gerekleri vs.)
tarafindan belirlenmemig bu saf scsle, Me-
lih Ozgclik'in her notasi kendisini unuttur-
maya ¢aligan olaganiistii bir ¢aligmayi,
gayrcti sezdiren, biitiin bir hayatin hulésa-
smt ifade eden (ve bunu ifade edebiliyor
olmanin ncsesini de ifade eden) solosu
arasindaki iligkiyi? Korkarim, bu soruya
benim verebilccegim yamt, alabildigine
Mclih Ozgelik'in solosunun ve ona eslik
eden o clektronik gitarin igitildigi orta
boliimii, ayn1 zamanda hem bir imkéni
hem de onun gergeklesmesini, ve dola-
yisiyla ikisinin arasindaki mesafeyi,
igitilir kilyormug gibi geliyor.

Synthesizer dedigimiz alct... Daha dogrusu
bizim gibi amatorlerin "synthesizer” adi
alunda 6zetcdigi ses iirctme tarzlar bir tiir
evrenscllik imkanina igaret cdiyor. lyi ke-
man ¢almak, ¢ok olaganiistii bir durum
stzkonusu olmadig: siircce, iig-dort ya-
sinda kemana baglamig olmayi, o yastan
baglayarak hayat1 bir kemancit olarak
yagamay1 gerektiriyor. Dolayistyla bir ke-
manct i¢in keman sesi onun, eli, kolu,

scsi gibi ve hatta belki onlardan daha da
fazla, kendi govdcesinin, hayatinin, biitiin-
sclliginin uzanularindan, ifadclerinden bi-
ridir. Ayn1 scy synthesizer igin gegerli
degil. Synthesizer, toplumsallagmig, yani
herkes igin ulagilabilir kilinmig bir yc-
tenegi gerektiriyor. Bir insan tiiriiniin adi
olan "Viyolonist"c kiyasla "synthesizer"
c1, ¢ok daha 6ncmsiz, kismi bir uzman-
lagmaya igaret cdiyor. Yarin siz dc bir syn-
thesizerci olabilirsiniz.

Ancak clektronik miizik evrensclligini
yalnizca icracilanimin 6zgiil yetenckleri
kargisindaki bu kayitsizhindan tiirii ka-
zanmiyor. Synthesizer miizik tarzlan kar-
sisinda da aym dcrecede kayitsiz. Os-
manlilar'in ya da Hintliler'in makam mu-
sikisi olsun, Batihlar'in armonik miizigi
olsun, her miizik sistcmi kendisini dogal
seslerden aynigtirmig (ya da dogal scslerle,
"giiriiltiiyle” iligkisini belli bir bigimde
tamimlamig) miizik cvreninin tamamimi
kapsama iddiasinda olan, nisbcten kendi
icinc kapal bircr uzlagimlar biitiinadir.
Oysa "Miitarcke Yillar1” ya da "Sirketi
Hayriyc..." gibi pargalarda, synthesizer ta-
rafindan scsin yalnizca fiziki 6zcllik-
lerinden harcketle kurulmug ahenginin
karsisinda, bu uzlagimlar biitiinsclliklcrini
yitiriyorlar. Orncgin, "Miitarcke Yillan"
nda clcktronik gitarin galdig: "iskclet me-
lodi"” yalnizca Melih Ozgclik'in gitar solo-
sunu degil, ondan 6nccki ncy solosunu da
"tagtyor". Bu yiizden ikisini, hem elcktro-
nik hem Ispanyol gitari birden dinlemck,
insanda Ispanyol gitarin solosunun garc-
sizligine, biitiin parlaklifina ve gayrctine
kargin clcktronik scslerin tagidig: imkan-
lari titkketemeyccegine dair bir izlenim u-
yandiriyor.



Scrdar Alcser, Nokta'daki sOylesisinde,
yasadigimiz son yillar igin "birkag
kusaktan insani yagit yapt1” dcmig. Ben
bunun yalnizca son yillarla da ilgili ol-
madigini, elcktronik miizigin icerdigi cv-
renselligin, miizikle yasanu arasindaki,
tck tck yagsanmig somut tarihler arasindaki
iliskiyi koparmasa da doniistiirdiigiini,
farkli miiziklerin belli tarihscl anlara ait
olma ozclliklerini zayiflatigini, do-
layistyla da miizikal tarihi bir bilyiik
"simdi"ye doniigtiirme potansiyclini tagi-
digm disgiiniiyorum.

Deginmeler

Kugaklar arasindaki farkin agilabilecegini,
yasanularinin biitiin farkl: igerigine kargi
iki farkli kusaktan insanin "yagit” olabi-
Iccegini, hayatlarinin ortak bir anlama in-
dirgencbilecegini Turgut Uyar da sczmigti.
O, bunu dliimle dzdcglestirdi:

ben bu gece 6liiriim

ben bu geee liirsem hayri bey
scnin gibi 6liirscm

Oliince scninle yagit olurum.

Iskender Savasir



