K ASVET VE ARINMA

Iskender Savagir

Birbirine yakindan akraba ii¢ alanda, radikal politika, elegtirel
diigiince ve sanatta, sahicilik arayis1, kaynagim kabaca 20. yiiz-
yilin ilk 20 yili diyebilecegimiz bir donemde bulan bigimler,
a¢mazlar, secenekler igerisinde donenip duruyor. Yanhs anlagil-
masin; bu alanlarda yeni bir sey yapilmadigini iddia etmek iste-
miyorum. Dogu Avrupa'da ve Sovyetler Birligi'nde olan biten,
radikal politikanin hala yeni bigimlere gebe olabileceginin son de-
recede carpici kanitlan. Ama bu kitleleri harekete geciren ve tiike-
tim arzusunun ufkunu agmakta giigliik ¢eken dzgiirliik talebini,
gecmis devrimleri harekete gegiren diinyevi, kimi zaman iitopik,
hatta dini kurtulug umutlanyla iligkilendirmek olanaksiz gibi.

"Post-modernizm” diye bir vakanin varlif: ise, hakikatle biitiin
baglarin1 kopardiginda bile elegtirel diigiincenin kendisine bir faa-
liyet alam bulabilecegini kamithiyor. Konumuz resim oldugundan,
bu alandan daha somut bir 6rnek iizerinde durmakta yarar var:
Erol Akyavag'n islami ve tasavvufi motifleri kullanarak yaptig:
resimlerin bagarisi, o motiflerin orijinal baglamlarinda isaret ettik-
leri gizemle iligkisini koparan bir resim anlayiginin giizellikle de
ilgisini koparmasi gerekmedigini gdsteriyor.

Bu ii¢ 6rnek de giiniimiizde yeni bir seyler yapilabileceginin kaniti
—radikal politikanin, elegtirel diiglincenin ve resmin gegmiste be-
nimsedigi bagan olgiitlerinden, daha dogrusu yoneldikleri ideal-
lerden vazgegmek koguluyla... Insan1 yiizy1l baginin, moderniz-
min ve devrimlerin altin ¢aginin bigim ve segeneklerine hapseden,



donemin tartigmalarini tekrarlamaya mahkiim eden o ideallere hala
sadik kalmay1 denemek.

Simdi durup dururken bunlan diisiindiiren sey, Inci Eviner'in tu-
allerini seyrederken duydugum kasvet duygusu; kendi yazilarimi,
arkadaglarimin yazilarin1 okurken de kimi zaman duydugum, tah-
lil edilmesi gii¢ bir duygu.



Sorun belki de ¢ok genel: Bir agkinlif1 hedefleyen araglarin hedef-
lerine ulagamayip tarihe kangtiklarinda mahkam olduklan akibet.
Elestirel diisiince akademik gevezelige doniisiirken, baglangicta
sozgelimi kiibizm gibi mevcut tarzlarin yerine yeni bir tarz, yeni
bir inga siireci, yeni bir norm hedeflemeyen, aksine hig¢bir nor-
mun iceremeyecegi bir emsalsizligi, bir tekilligi ifade etmek i¢in
gelistirilmis araglar bir iisluba, bir okula, Inci Eviner'in de tualle-



rinin 6mekledigi ekspresyonizme doniisiiyor. Ama Inci Eviner'in
tualleri insam desen diye andig1 ¢aligmalarina hig¢ hazirlamyor.
Yine boyanin kullanildig1 bu galigmalarda sanki Inci Eviner 6n-
celikle kendi birikimine, hakim oldugu dile bir tedhis uygulamis;
kendisini sanki zorla yalmz rengin imkanlarindan degil, tuallerine
egemen olan biiyiik lekelere dayali saglam kompozisyonlar kurma
yeteneginden de yoksun birakmig. Sonugta ortaya ¢ikan iiriin,
diinyanin yiikiinii iistiinden atms, tarihle sug¢ ortakligimi bir an
i¢in olsun koparabilmig beyaz bir kédbus, diinya kargisinda duyu-
lan dehsetin saf bir ifadesi oluyor.

Kuskusuz bdylesine sahici bir ifade bizim igin yiizyilin baginda
tagidigr anlam tagiyamaz. Yiizyilin baginda yagayanlar icin kurtu-
lug gergek bir imkana isaret ediyor; ifadenin en tekil, sahici,
gercek oldugu anda ortak anlamlar dizgesine igerigini iade edecegi
umulabiliyordu. Bugiin ancak koétii niyetli ya da bon olundugunda
ifadeye, sanata boylesine biitiinliiklii bir 6nem atfedilebilir. Yine
de insan eger kasveti goze alip bu ¢ok da eski olmayan ugraglarnn
diin yoneldikleri idealleri ciddiye almakta 1srar ediyorsa, Inci Evi-
ner'in kismi bir alanda da olsa gergekligin bu ideallere o kadar da
uzak kalmayabilecegini, sahiciligin hala olanakl oldugunu goste-
ren desenleriyle karsilagmak bir heyecan, bir dirim an1 oluyor.



